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CERCA DE TI

ALZAMOS EL TELON.
DE UNA NUEVA TEMPORADA

e _.. /

Orgullosos de seguir creciendo
con nuestro publico

L]
Mas de 260.000 espectadores E '

han disfrutado de la temporada
22/23 del Real

Nuestro segundo escenario,
el Real Teatro de Retiro,
ha recibido a mas de 12.000
asistentes desde su apertura

.;_;':_'E Mas de 30.000 personas
* han visitado el Teatro Real

Te esperamos en la temporada 23/24

TODA LA PROGRAMACION Y ACTIVIDADES EN TEATROREAL.ES




FEuropa es Médeée. La obra con la que el Teatro Real empieza su temporada
2023-2024 es un mito griego, con libreto de un francés, compuesta por un
italiano y una apuesta de los teatros alemanes.

Este titulo de Cherubini, que Johannes Brahms calificd como el culmen
de la musica dramatica, llega al Real en un montaje que explora en la

idea de nuestro mito fundacional para realzar la belleza y solidez de las
arquitecturas de esa suerte de Palladio de la musica que fue el italiano.

Se estrena en una nueva edicion critica del desaparecido Alan Curtis con
recitativos ala manera de su compositor original. Y no sera la unica Médée
de la temporada. En junio se estrenara la version del mismo mito de Marc-
Antoine Charpentier, con William Christie y Les Arts Florisants.

Nuestra programacion ha comenzado de nuevo con un prestreno para
jovenes, el yacimiento de las nuevas audiencias, un emperio que el Teatro,
de los contados en el mundo entre los liricos de su tamano que tiene un
teatro propio dedicado exclusivamente ala programacion infantil y juvenil,
potencia desde su sede del Real Retiro.

La 2023-2024 es una temporada marcada por el signo internacional y que,
conscientes de la responsabilidad contraida y del compromiso irrenunciable
que tiene el Teatro Real con la sociedad civil, se caracteriza por ser una de
las mas creativas de la ultima década. Pero también quedara en los anales
porque incorpora una creacion que cambia su fisonomia por primera vez
desde su fundacion: una escultura visual de Jaume Plensa, que dara un
nuevo significado ala frase «de Madrid al cielos.

El cielo de Madrid ha entrado en el Teatro Real. La obra de Plensa es una
ctiipula magica que cada noche alimenta la energia de sus espectadores.

s una expresion artistica que pertenece a todos, como el propio cielo
atrapado para este proyecto. Con paciencia, con la vision pausada, las nubes
forman un universo que pide, como escribio Juan Ramon Jiménez, que «las
alas arraiguen y las raices vuelens. Y, aunque Medea no quisiera escucharlo,
que el amor nos dé esperanza y valor y que el sosiego y la introspeccion que
ya procura el cielo del Real nos inunden ala vez que la 6pera.

Gregorio Maraion
Ignacio Garcia-Belenguer
Joan Matabosch
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| GRAN GALA
DEL [[EALR O
REAL EN
UEVA YORK

16 OCTUBRE 2023

DAVID GEFFEN HALL, LINCOLN CENTER
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Tras el éxito en 2022 de la Gran Gala Espafiola en
Nueva York, el Teatro Real celebrara un nuevo
concierto en 2023.

b L PR [

Un concierto memorable al calor de £/ amor brujo
de Falla, el colosal Concierto para violonchelo, de
Dvordk —con el gran virtuoso madrilefio Pablo
Ferrandez—, y dos desafios interpretativos para la
Orquesta Titular del Teatro Real: la evocativa Suite
Panambi, de Ginastera, y la exuberante Daphnis et
Chloé, de Ravel.

Pablo Ferrandez _ violonchelo

Esperanza Fernandez _ cantaora flamenca
Juanjo Mena _ director musical

Orquesta Titular del Teatro Real
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Real leatro

de Retiro

REAL TEATRO DE RETIRO

COMIENZA LA
TEMPORADA JUNIOR

Descubre los grandes espectaculos que te esperan en
el nuevo escenario del Real en Madrid y disfruta en
familia de cuentos musicales, épera, danza, teatro vy

mucho mas.
2
Andersen, el patito feo 7 —150CT g
Suena... iEl circo! 7—150CT %
Vivo Vivaldi 21—29 OCT -
El barbero de Sevilla 11— 26 NOV S
Concierto de Navidad 9 —10DIC %

iTodos al Real Teatro! OCT 2023 — JUN 2024

ENTRADAS A LA VENTA DESDE 15 €
REALTEATRODERETIRO.ES

oy
’]{TEATRO REAL
900 24 48 48 - TAQUILLAS
Plaza Daoiz y Velarde, 4 — 28007 Madrid @ ‘ MADRID




TEMPORADA 2023-2024 d
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MEDEA

LUIGI CHERUBINI

SS.MM. los Reyes presiden la inauguracion de la
temporada 2023-2024 del Teatro Real

Medea (Médée)

Tragédie lyrique en tres actos

MuUsica de Luigi Cherubini (1760-1842)

Libreto de Frangois-Benoit Hoffmann (1760-1828),

basado en la tragedia (431 a.C.) de Euripides

Edicion critica de Heiko Cullmann, version con recitativos de
Alan Curtis (1934-2015)

Estrenada en el Théatre Feydeau de Paris el 13 de marzo de 1797

Estreno en el Teatro Real

Nueva produccion del Teatro Real, [ =
en coproduccién con el Abu Dhabi Festival  asuouasi restivar

Patrocina:

(] _
- Telefonica

En homenaje a Maria Callas (1923-1977) por el centenario de su nacimiento

19, 20, 22, 23, 25, 26, 28, 29 de septiembre de 2023
1, 2, 4 de octubre de 2023

Comunidad
de Madrid
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«Mi senora Medea no hubiera zarpado hacia las torres de la tierra
de Yolco, herida en su corazon por el amor a Jason, ni, habiendo
persuadido a las hijas de Pelias a matar a su padre, habitaria esta
tierra corintia con su esposo y sus hijos, tratando de agradar a los

ciudadanos de la tierra a la que lleg6 como fugitiva y viviendo en
completa armonia con Jason: la mejor salvaguarda radica en que una
mujer no discrepe de su marido. Ahora, por el contrario, todo le es
hostil y se duele de lo méas querido, pues Jason, habiendo traicionado
a sus hijos y a mi seniora, yace en lecho real, después de haber tomado
como esposa a la hija de Creonte, que reina sobre esta tierra. Y Medea,
la desdichada, objeto de ultraje, llama a gritos a los juramentos, invoca
ala diestra dada, la mayor prueba de fidelidad, y pone alos dioses por
testigo del pago que recibe de Jason. Ella yace sin comer, abandonando
su cuerpo a los dolores, consumiéndose dia tras dia entre lagrimas,
desde que se ha dado cuenta del ultraje que ha recibido de su esposo,
sin levantar la vista ni volver el rostro del suelo y, cual piedra u ola
marina, oye los consuelos de sus amigos [...]. Llora a su padre querido,
a su tierray a su casa, a los que traiciono para seguir a un hombre que
ahora la tiene en menosprecio [...]. Ella odia a sus hijos y no se alegra
al verlos, y temo que vaya a tramar algo inesperado (pues su alma es
violenta y no soportara el ultraje. Yo la conozco bien y me horroriza
pensar que vaya a clavarse un afilado punal a través del higado,
entrando en silencio en la habitacion donde esta extendido su lecho,
0 que vaya a matar al rey y a su esposa y después se le venga encima
una desgracia mayor), pues ella es de temer. No sera facil a quien haya
incurrido en su odio que se lleve la corona de la victoria»

EURIPIDES, MEDEA
TRADUCCION DE ALBERTO MEDINA GONZALEZ

‘R8
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FICHA ARTISTICA

Direccidén musical

Direccidn de escena y escenografia
Vestuario

Movimiento escénico

[luminacién

Video

Asesoramiento histdrico-mitolégico
Direccion del coro

Asistente de la direcciéon musical
Asistente de la direccion de escena
Asistente de escenografia
Asistente de vestuario

Supervision de la diccion francesa
Maestros repetidores

Direccién de la banda interna

Jasdén

Medea

Neris

Creonte

Dirce

Primera doncella
Segunda doncella

Un corifeo
Hijos de Medea y Jasdn
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Ivor Bolton

Paco Azorin

Ana Garay

Carlos Martos de la Vega
Pedro Yague

Pedro CHamizo

Pedro Sdenz Almeida
José Luis Basso

Kornilios Michailidis
Rodrigo Vazquez Maya
Alessandro Arcangeli
Ana B. Cortés

Laila Barnat

Bernard Robertson
Mark Lawson

Patricia Barton

Reparto

Enea Scala (19, 22, 25, 28 sept; 1, 4 oct)
Francesco Demuro (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)
Maria Agresta (19, 22, 28 sept; 4 oct)

Saioa Hernandez (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)
Maria Pia Piscitelli (25 sept; 1 oct)

Nancy Fabiola Herrera (19, 22, 25, 28 sept; 1, 4 oct)
Silvia Tro Santafé (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)
Jongmin Park (19, 22, 25, 28 sept; 1, 4 oct)
Michael Mofidian (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)
Sara Blanch (19, 22, 25, 28 sept; 1, 4 oct)
Marina Monzé (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)
Mercedes Gancedo

Alexandra Urquiola

David Lagares

Valeria Grandio (19, 22, 25, 28 sept; 1, 4 oct)

Carla Rodriguez Martinez (20, 23, 26, 29 sept; 2 oct)

Ismael Palacios



Tres furias
(artistas de parkour)

Medea mitoldgica

Edicion musical

Duracién aproximada

Fechas

Max Iniesta, Cosmin Marius, Daniel Mellado

Actores
Verdénica Moreno

Julen Alba, Carolina Andrés, Rafa Delgado, Lucia Diaz,
Alex Larumbe, Agus Ruiz, Tarik Saornil

Coro y Orquesta Titulares del Teatro Real

Edicion critica de Heiko Cullmann, version con
recitativos de Alan Curtis (1934-2015)
Representaciones ofrecidas con permiso de
Boosey & Hawkes Music Publishers Limited

2 horas y 50 minutos

Acto I: Thoray 5 minutos

Pausa de 25 minutos

Actos Il y lll: 1T horay 20 minutos

19, 20, 22, 23, 25, 26, 28, 29 de septiembre de 2023
1, 2, 4 de octubre de 2023
19:30 horas. Domingo, 18:00 horas

La Gala Joven del dia 16 cuenta con la colaboracion
de Deloitte y Estrella Damm

EL TEATRO ES MIEMBRO DE LAS SIGUIENTES INSTITUCIONES

opera
Eiftopa

P HAZH HFARER
QOFLRA o
LATINOAMERICA T WTEATORC LU G ekt
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ARGUMENTO

Antes de que empiece la musica, vemos a una mujer alormentada. En un
extremo del escenario dos adolescentes juegan. Tras dudarlo, la mujer
asesina a sus hijos.

Arranca la musica. Se desencadena la tragedia.

OBERTURA

La Colquide, actual Georgia, en un tiempo mitologico.

Asistimos al amor entre Medea y Jason, al momento preciso en que Medea
le entrega el vellocino de oro, simbolo maximo del poder. Para conseguirlo,
Medea ha traicionado a su padre, asesinado a su hermano y abandonado

su patria. Sobre el vellocino de oro, la pareja yace, se jura amor eternoy
engendra a sus dos hijos.

ACTO |

Corinto, en la actualidad.

Jason ha traicionado a Medea y va a casarse con Dirce, hija del rey Creonte,
con la intencion de ser principe heredero de Corinto. Hoy da comienzo

el himeneo, el rito de boda que durara varios dias. Dirce, conocedora

de los poderes nigromanticos de Medea, se lamenta con sus amigas:

su matrimonio con Jason sera la diana del odio de Medea. Creonte se
compromete con Jason a proteger a sus hijos de la furia de Medea. Llegan
los argonautas y, junto a Jason, ofrecen a Dirce el vellocino de oro como
presente de nupcias. Creonte oficia un primer rito de union de la joven
pareja, ante la mirada atonita de los hijos de Medea y Jason. En ese preciso
momento llega Medea, acompanada por las tres euménides o furias. Son
deidades de la venganza.

Ante la sobrenatural presencia de Medea, los argonautas huyen
aterrorizados. Creonte defiende a su hija Dirce y amenaza a la extranjera
con la muerte inminente. Jason entrega los nifios a Creonte para que se los
lleve. Medea y Jason quedan solos. Ella, ain enamorada de Jason, intenta
recuperar su amor. Ante su negativa, Medea promete vengarse.

ACTO Il

En el palacio de Creonte vemos como los hijos de Medea y Jason sufren

las consecuencias de la violencia entre sus progenitores. Los ninos han
sido apartados de su madre por designio de Jason. Medea, acompanada
por su tnica confidente, Neris, planea su venganza: dar muerte a Dirce

y Creonte. Irrumpe el rey, acompanado por su guardia, y condena a la
hechicera al exilio. Medea solicita, in extremis, quedarse un dia mas. Ante la
negativa, manifiesta sus poderes y Creonte emplea a sus hijos como escudo



SYNOPSIS

Before the music begins, we see a tormented woman. On one end of the
stage, two adolescents are playing. After hesitating, the woman Kkills her
children. The music begins and the tragedy unfolds.

OVERTURE

Cholchis, today in Georgia, in a mythological time.

We witness the love between Médée and Jason at the precise time that
Médée gives him the Golden Fleece, the utmost symbol of power. Medée
betrayed her father, murdered her brother and abandoned her homeland
to secure it. The couple is lying on the Golden Fleece, pledging eternal love
and conceiving their two children.

ACT I

Corinth, today.

Jason has betrayed Médée and is about to marry Dircé, King Créon’s
daughter, with the intention of becoming the heir to the throne. Today is
the beginning of the hymeneal, the wedding ritual that lasts several days.
Dircé, who is aware of Médée’s powers of necromancy, bemoans with her
friends that her marriage with Jason will be the target of Médée’s hatred.
Créon promises Jason that he will protect his children from Médée’s fury.
The Argonauts arrive and, with Jason, they offer Dircé the Golden Fleece

as a wedding present. Créon officiates at the young couple’s first wedding
ritual before the astonished eyes of Médée and Jason’s children. At that very
moment, Médée arrives accompanied by the three Eumenides or Furies, the
goddesses of revenge.

The Argonauts flee in terror from Médée’s supernatural presence. Créon
defends his daughter Dircé and threatens the interloper with imminent
death. Jason gives Créon the children to take them away. Médée and Jason
are left alone. Still in love with Jason, Médée tries to win him back. When he
refuses, Médée promises to take revenge.

ACT Il

In Créon’s palace, Médée and Jason’s children are suffering from the
consequences of the violence between their parents. The children are kept
away from their mother on Jason’s orders. Médée, accompanied by her

only confidante, Néris, plans her revenge: she will kill Dircé and Créon.

The king bursts in with his guard and condemns the sorceress to exile. As

a desperate measure, Médée asks to stay one more day. When refused, she
unfurls her powers and Créon uses her children as a human shield. Médée
manages to get permission to stay one more day, as requested. Néris swears
eternal loyalty to Médée. At this point Jason arrives and, in an attempt

R13
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humano. Medea consigue la prorroga de un dia que ha solicitado. Neris jura
lealtad eterna a Medea. En ese momento llega Jason que, en un intento

de apaciguar su sufrimiento, le anuncia que podra pasar su ultimo dia en
Corinto con sus hijos. Medea, que ha ganado tiempo, contintia su venganza
y emplea sus artes oscuras. Entrega a Neris un vestido y una diadema como
regalo para la joven novia que, bajo un hechizo, le provocara la muerte.
Medea, llena de odio hacia Jason, fija su vista en los ninios como posible
objetivo para danarle en lo mas profundo.

Alo lejos, comienza el rito del casamiento de Dirce y Jason oficiado por
Creonte y los sacerdotes de Corinto. En él Dirce queda completamente
sometida a Jason para siempre. Medea, oculta, asiste al ritual mientras se
consume en ansias de venganza.

ACTO Il

Poco después, Medea, en una pesadilla, se ve a si misma intentando asesinar
a sus hijos sin éxito. Tras despertar, llega Neris con los adolescentes. Medea,
dispuesta a destruir a Jason matando a sus propios hijos, implora a los
dioses que le den fuerza parallevar a cabo el terrible asesinato. Ante ellos,
la protagonista se ve incapaz de consumar el crimen y pide a Neris que los
esconda. Mientras, en el palacio de Creonte, los regalos envenenados surten
efecto y Dirce muere abrasada junto a su padre, Creonte, que trata de
socorrerla. La noticia de la muerte del rey y la princesa corre rapidamente

y el pueblo acude a contemplar la tragedia. Jason se lamenta por la muerte
de su nueva esposa y Medea, cegada de odio, consuma el asesinato de

sus hijos con extrema violencia. Jason, descompuesto, implora ver a sus
hijos muertos. Medea se lo niega y le condena por perjuro a vivir en el

dolor y caminar errante el resto de su vida. En ese momento, Medea hace
uso de todo su poder: Corinto entero arde bajo el fuego abrasador de los
infiernos y el pueblo huye despavorido. La semidiosa Medea vuela hacia el
sol, acompanada de las erinias, llevandose los cadaveres de sus hijos. Jason
queda solo, condenado a errar elernamente.

Paco Azorin es el director de escena de Médée



to soothe her suffering, he announces that she can spend her last day in
Corinth with their children. Having bought time, Médée carries on with her
revenge and employs her black magic. She gives Néris a dress and a tiara as
presents for the young bride, which will kill her under a spell. Filled with
hatred of Jason, Médée sets her sights on the children as the possible target
so she can damage him to his very core.

In the distance, Dircé and Jason’s wedding rite begins, officiated by Créon
and the priests of Corinth, subjugating Dircé to Jason forever. Médée is
consumed with a lust for vengeance as she furtively attends the ritual.

ACT 1l

Shortly thereafter, Médée has a nightmare in which she unsuccessfully tries
to murder her children. After waking up, Néris comes with the children.
Médée, who is ready to destroy Jason by killing her own children, begs the
gods to give her the strength to carry out the horrible murder. Yet now in
the presence of her children, she is incapable of consummating the crime
and asks Néris to hide them. Meantime, in Créon’s palace, the poisoned
wedding presents take effect and burn to death Dircé and her father, Créon,
who tries to help her. The news of the death of the king and the princess
spreads quickly, and the people gather to witness the tragedy. Jason mourns
his new wife’s death and Médée, blinded with hatred, consummates the
murder of their children with extraordinary violence. In distress, Jason
begs to see his dead children. Médée refuses, accuses him of perjury and
condemns him to live in pain and to wander aimlessly the rest of his life.

At that point, Médée summons all her powers: all of Corinth goes up in the
scorching flames of hell and the people flee in terror. The demigoddess
Médée flies up towards the Sun, accompanied by the Erinyes, taking her
children’s corpses with her. Jason is left alone, condemned to drift eternally.

Paco Azorin is the director of Médée.
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CUANDO LOS HIJOS SON EL UNICO DEFECTO DE LA
CORAZA DEL CONYUGE
JOAN MATABOSCH

Meédee se estrena en plena resaca de la Revolucion francesa, en un momento
en el que el publico del directorio estaba intentando olvidar el reciente
periodo del Terror con 6peras bufas sobre temas cotidianos e inofensivos
que monopolizaban casi en exclusiva la cartelera parisina. En ese contexto,
era dificil proponer algo mas inadecuado que esta Médée lugubre, audaz y,
encima, con desenlace tragico, ya de por si un gesto de enorme audacia en
un teatro de la época. La reaccion fue dubitativa, admirativa en lo artistico
por sus innovaciones dramaticas y musicales, que ejemplifican
admirablemente esa transicion entre el Clasicismo y el Romanticismo que
encarnaba la figura de Cherubini, pero incomoda por su temay por el
horror nada disimulado de su tono y de su emocion sin tregua.

No es extrano que, tras representarse en Paris entre los afios 1797y 1799,
Meédée desapareciera del repertorio en Francia. Fueron los teatros alemanes
los que reivindicaron la obra a partir de 1800, traduciéndola y
representandola regularmente a lo largo de todo el siglo XIX. Incluso, a raiz
de su estreno en Frankfurt en 1855, el texto aleméan de los dialogos hablados
fue remplazado por recitativos cantados compuestos por Franz Lachner
bajo la inspiracion de Wagner, que era su modelo. Asi fue como en Alemania
Meédée fue admirada unanimemente durante todo el siglo; Beethoven asistio
a su estreno en Viena, y Johannes Brahms llego a afirmar que «es la obra que
nosotros, los musicos, reconocemos entre nosotros como la cumbre mayor
de toda la musica dramatica». Nada menos.

Convertir Médée en una 6pera integramente cantada, sin dialogos hablados,
tenia todo el sentido del mundo. Esa habia sido la intencion del libretista,
Francois-Benoit Hoffman, cuando presento el proyecto ala Opera de Paris,
que era la tinica institucion que tenia el privilegio de programar obras
puestas integramente en musica. Su rechazo al proyecto cerro esta
posibilidad y fue entonces cuando los autores tuvieron que acomodar Médée
alos imperativos de las opéra-comique. Nada que ver con lo que querian
hacer, pero al menos pudieron estrenar la opera en 1797 en el Théatre
Feydeau, que antes de la Revolucion era conocido como Théatre de
Monsieur.

La Revolucion francesa se habia apropiado, como puede verse en la obra
pictorica de Jacques-Louis David, de numerosos temas clasicos alos que los
artistas inyectaban nuevos contenidos ideoldgicos, pero el mito de Medea se
resistia a este tipo de operaciones, porque en la historia faltaba un héroe
positivo con el que pudiera proponerse algtn tipo de identificacion. Todos
los personajes de la trama son horripilantes. El esposo, Jason, es execrable,



traidor, infiel, condescendiente, sentencioso, aterrorizado ante Medea,
siempre maniobrando por la espalda, salteador de pueblos y de caminos,
depredador que roba cuanto encuentra. El rey Creonte es autoritario, fatuo,
cegado por su propio orgullo. Incapaz de darse cuenta de las consecuencias
de ceder alas demandas de Medea, presume de su propia clemencia en una
seccion marcial de la opera que describe su indigna estatura como
gobernante. Su hija, la pobre Dirce, es tan sumisa como se supone que
debian ser las mujeres en los siglos XVII y XVIII. Solo se salva la abnegada
Neris, generosa, benévola, consejera de Medea, complice, que no es tanto
un personaje como una encarnacion del coro de las antiguas tragedias
griegas. Cherubini la premia con la Ginica aria amorosa de la épera, uno de
los cantabiles mas bellos de toda la literatura operistica de la época.

Medea es, por su parte, el arquetipo de la figura tragica. Una tragédienne
como ella no se mezcla con temas humanos como el amor, los celos o la
venganza. Eso son trivialidades indignas de un auténtico perfil tragico. Nada
de amores decepcionados que exijan compensaciones, ni de emociones
carnales, ni de méviles humanos. La tragédienne es glacial, del marmol de
las estatuas, y no se pone en accion por menos de querellarse directamente
con el cielo. Sabe demasiado de los dioses, que son de su misma raza, y se
dirige a ellos porque son sus iguales, por mucho que sea en la Tierra donde
encienda fuegos, inspire rechazos, se la vigile con recelo y haga correr la
sangre. La Medea enamorada y enganada tiene apenas importancia al lado
de Ia Medea ofendida. Porque al ofenderla a ella es a los dioses mismos a los
que ofenden Jason y Creonte con sus calculos politicos y sentimentales. De
ahi que, pese a sus crimenes, Medea sea finalmente la representante
legitima de un cierto orden.

Medea ha nacido salvaje, fuera de la civilizacion, de la moral y de las reglas de
la civilizacion. Es una barbara, pero también una hechicera, una curanderay
una maga con poderes, con voluntad y con energia muy digna de ser temida.
Ha querido aspirar a un amor humano, creyendo que podria auparlo ala
orbita de su rango, pero sabe que le espera una enorme decepcion. Ha
ayudado a Jason y se ha manchado las manos de sangre muchas veces,
enfrentandose a los suyos, haciendo triunfar la causa de su marido con
enganos, envenenamientos, asesinatos y tretas que han provocado que otros
cometan las matanzas que ella ha instigado. Esposa traicionada, despechada,
con la que cabe empatizar, extranamente logica en sus arrebatos, hechicera
temible y finalmente madre criminal, Medea excita sentimientos
ambivalentes cuando devora los escenarios del brazo de grandes divas que
sepan rendirle justicia, desde Maria Callas a Nuria Espert. Como decia
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Corneille en 1660 «excusamos su venganza despucés del indigno trato que ha
recibido de Creonte y de su marido, y |...] llegamos a sentir compasion de la
desesperacion a que la han reducidoy. Y asi, pasamos de sentir emocion por
lo razonable de su suplica a horrorizarnos por lo atroz de sus acciones, por el
paroxismo de violencia que desencadena, epitome de lo irrepresentable. Ella
misma afirma que su pasion es mas fuerte que sus reflexiones, es decir, que
es consciente de los terribles danos que va a cometer, pero que no va a hacer
nada por evitar sus crimenes. Su lucido razonamiento —como afirma Carlos
Garcia Gual en su prologo ala edicion castellana del texto de Euripides— «no
esquiva su dolorosa ruina, no le evita avanzar, impulsada por su afan de
venganza, hacia la destruccion de lo que mas amas.

Elisabeth Badinter ha demostrado —en sExiste el amor maternal?— como
historicamente el amor maternal ha sido un sentimiento humano incierto,
fragil e imperfecto, que solo se grabo en la naturaleza femenina a partir de
la reaccion contra la frialdad y la tendencia al abandono de los menores en
la Francia urbana del siglo XVII, que se generaliza en el XVIII. En la segunda
mitad del siglo XVIII se toma conciencia de la necesidad de un cambio
radical ante una mortalidad infantil que crece desorbitadamente en todas
las clases sociales, porque la crianza de los ninos era, llega a decir Badinter,
«un infanticidio encubierto». A finales del siglo XVIII, sera preciso
desarrollar argumentos que le recuerden a la madre su actividad
«instintivay, supuestamente espontanea y natural: apelar a su sentido del
deber, suplicarle que asegure la supervivencia de sus hijos y, dentro de
nada, culpabilizarla y amenazarla por estar «excluida de la humanidad,
puesto que ha perdido su especificidad femeninay.

En este contexto, que era el de la época del estreno de la 6pera de
Cherubini, el mito de Medea era particularmente incomodo. Cierto que
Cherubini intenta, en la 6pera, que el infanticidio se justifique por la misma
naturaleza del instinto maternal. La demencia de Medea, tras su
enfrentamiento con Creonte, lalleva a un estado de abnegacion, de olvido
de si misma, de ofuscamiento inconexo de sus instintos basicos, incluido el
maternal, que hace plausible el infanticidio: la madre no puede soportar la
idea de abandonar a sus hijos, y se resigna a matarlos. Pero una madre
asesinando a sus hijos en escena en plena campana institucional por
favorecer que las madres aseguren la supervivencia de sus hijos no dejaba
de ser una paradoja embarazosa. Y asi, a medida que la maternidad se va
convirtiendo en un elemento definitorio de la identidad femenina, el
personaje de Medea se va convirtiendo cada vez mas en intolerable, mas
delicado de delinear en un teatro de la época.



Euripides insiste en la antipatia que genera Medea en su entorno por el
mero hecho de ser una mente instruida que denuncia sin ambages lo que
acaece. Como dice ella misma, «si eres considerado superior alos que
pasan por poseer conocimientos variados, pareceras ala ciudad persona
molesta. Yo misma participo de esta suerte, ya que, al ser sabia, soy odiosa
para unos y para otros hostil». Podemos empatizar e incluso dar la razon a
esta Medea que se lamenta de haber abandonado la morada paterna
fiandose de un griego que ha traicionado todas sus promesas. Pero la
desesperacion de su espiral de venganza la lleva a un acto que le quita toda
la razon que tenia antes de consumarla. Medea asesina a sus hijos, porque
ellos son el tnico defecto de la coraza de su marido. Late en la obra, mas
alla del espanto del asesinato de unos ninos, el juego perverso que
desarrollan a veces algunos padres que tienen entre ellos pleitos
desesperados cuando se sirven de los hijos para herir al otro conyuge. Por
eso, en lo que se refiere a las ramificaciones del mito, no es ni siquiera
necesario recurrir al turbador texto de Euripides. Lamentablemente, basta
con coger el periodico.

Foan Matabosch es director artistico del Teatro Real
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ONCE VERSIONES EN BUSCA DE AUTOR
MARIO MUNOZ CARRASCO

Cuando Luigi Cherubini llega a Paris en julio de 1786, apenas sospecha el
avispero en el que se esta metiendo. El verano anterior habia conocido a
Maria Antonieta y a buena parte de la intelectualidad parisina, lo que alland
el camino de su posterior llegada. Tras el fracaso de su ultima 6pera en
Londres, Giulio Sabino, un Cherubini de 25 anos inicia una nueva vida en un
modesto apartamento compartido en Paris, a la espera de que fructifiquen
sus contactos en la corte de Versalles. La fascinacion de Cherubini por la
cultura francesa le hara quedarse alli durante el resto de sus dias, vinculado
ala opera en estos primeros afios y a la docencia en los ultimos. Como
primer paso afrancesa su nombre —ya no seria Luigi sino Marie-Louis— y
comienza a trabajar con el Théatre de Monsieur a cuatro meses del estallido
de la Revolucion francesa.

Durante los siguientes anos de explosion social las caducidades se suceden,
incluidas las de los antiguos formatos operisticos. Aquel elaborado
melodrama (1a tragédie lyrique) que habia hecho famoso a Rameau y a Gluck
ya no tenian validez, por cuanto representaban los valores del Antiguo
Régimen. En el Paris de finales del XVIII, las voces de los héroes
revolucionarios se pueden escuchar en los teatros sin tanto acartonamiento,
susurradas al oido de un publico sin pelucay con menos polvo de arroz en
la cara. El género musical que mejor se ajusta a esta vanguardia urbana sera
la opéera-comique, una dpera descargada de solemnidad, con alternancia
entre lo cantado y lo hablado y alimentada por un verbo en el que anida todo
el germen revolucionario.

En el Paris de finales del XVIIL las voces de los héroes revolucionarios se
pueden escuchar en los teatros sin tanto acartonamiento, susurradas al oido
de un publico sin peluca y con menos polvo de arroz en la cara. El género
musical que mejor se ajusta a esta vanguardia urbana sera la opéra-comique,
una 6pera descargada de solemnidad, con alternancia entre lo cantado

y lo hablado y alimentada por un verbo en el que anida todo el germen
revolucionario.
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Pero para algunos, Cherubini incluido, la etiqueta opéra-comique era mas
bien una cuestion formal: habria musica y texto hablado, pero también
completa libertad de trama. ;Como renunciar a la esencia pura de la
emocion que habita en el mito? Desde su llegada a Paris, Cherubini
comienza a experimentar con la dualidad que le permiten los textos
clasicos, entre lo salvaje y lo moralizante. En Ifigenia in Aulide (1788), el



drama de Euripides se convierte en la excusa perfecta para confrontar a un
Ulises caduco, representante de la vieja dpera seria, con una Ifigenia febril,
alejada de antiguas jaulas formales. Son los primeros pasos en el camino de
Médee.

En 1790 el libretista Francois-Benoit Hoffmann queda fascinado por el
personaje de Medea, no solo por sus versiones clasicas (Euripides y Séneca),
sino también por las rescrituras francesas de Clement, Corneille y
Longpierre: «;En qué me han convertido los crimenes que cometi por é1?»,
gritara la Medea de Longpierre, en una version ofrecida
ininterrumpidamente durante un siglo hasta el cierre de la Comédie
Francaise en 1793. Lo que propone Hoffmann al comenzar a escribir Médée
es la progresiva sustitucion del modelo de libreto de Metastasio, el poeta
operistico mas importante de todo el XVIIIL. Los afectos tan formales, casi
formularios, que cantaba el poeta italiano no tienen cabida aqui; la idea es
hablar del poder del dolor, de la destruccion que conllevay del frenesi
seductor de lalocura. El texto que sustenta esta intensidad volcanica es
elegante en las arias y algo mas elaborado entre ellas. Hoffmann escribira
unos versos alejandrinos usados como parte hablada en el estilo de la opéra-
comique, pero también perfectos para articularse con musica a modo de
recitativo si se desea.

Cherubini ignora en un primer momento el ofrecimiento de la Médee de
Hoffmann, pero lo reconsidera afios después para eshozar un plan formal
de la obra en 1793 y finalizar su composicion en 1797. En ese largo lapso de
tiempo ha podido desarrollar su peculiar técnica para el canto, que incluye
desarrollos similares en cierta forma al sinfonismo de su admirado Haydn.
El tratamiento orquestal es muy refinado, mas denso que el de sus
contemporaneos, y la ambigiiedad del personaje principal se refleja en una
vocalidad compleja, que requiere de una actriz tragica que sepa cantar
antes que al contrario. Medea es tormenta y tormento a partes iguales, lo
que anuncia la materia de la que estaran hechos los dramas durante todo el
siglo XIX.

Lost in Translation

El estreno parisino de Médée en el Théatre Feydeau se saldo con una
veintena de funciones y buenas criticas, pero ninguna reposicion. De hecho,
la obra habria de esperar hasta mediados del siglo XX para volver a subirse a
un escenario francés. Sin embargo, ese territorio fronterizo resulto
extremadamente seductor para todo el ambito cultural aleman, si bien
profundamente modificado. A principios del ano 1800, Karl Alexander
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Herklots, abogado del Tribunal de Apelacion de Berlin, ultima la primera
traduccion al aleman de Médée para estrenarla en la Opera de la Corte
berlinesa. Herklots era un enamorado del melodismo italiano y de la critica
que bullia bajo la aparente superficialidad de la opéra-comique francesa, que
se hizo cargo de cerca de setenta traducciones durante su vida. Su
traduccion se estreno el 17 de abril de 1800 y la obra circuld en este formato
hasta 1880.

El estreno parisino de Médeée en el Théatre Feydeau se saldo con una
veintena de funciones y buenas criticas, pero ninguna reposicion. De

hecho, la obra habria de esperar hasta mediados del siglo XX para volver a
subirse a un escenario francés. Sin embargo ese territorio fronterizo resultd
extremadamente seductor para todo el ambito cultural aleman, si bien
profundamente modificado.
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No habria que esperar mucho para encontrar una nueva traduccion al
aleman, en este caso parala Opera de la Corte vienesa. Sera Georg Friedrich
Treitschke, entomologo mas que relevante y libretista del Fidelio de
Beethoven, el que traduzca de nuevo en 1802 la Médée con excelente
acogida. La dpera cambia logicamente de categoria en los archivos del
teatro, donde pasa de opéra-comique a 6pera seria. El propio Cherubini
sentiria el aprecio que le profesaban los vieneses a su Médée durante su
estancia de ocho meses en 1805. Poco después, coincidiendo con la llegada
de Treitschke alos puestos de mando del Theatre an der Wien en 1809,
Cherubini decide reducir su partitura en cerca de 500 compases con la
consecuente reduccion del libreto en aleman.

Pasado casi medio siglo pero atun en pleno Romanticismo aleméan se
produce el estreno de la quinta version de la obra, tal vez la mejor recibida
de todas ellas. Franz Paul Lachner, director de la Opera de Munich, rehace
la partitura acortada de Viena componiendo nueva musica para la parte
hablada, creando recitativas que se ajustan al gusto del publico —es decir, al
estilo wagneriano—. Se estrena en Francfort el 1 de marzo de 1855, y el
patente anacronismo de la partitura, con arias neoclasicistas rodeadas de
recitativos posromanticos, se convierte en canon durante el resto del siglo.
Hay una excepcion: para el estreno en tierras inglesas en junio de 1865 Luigi
Arditi compone nuevos recitativos y se decide a hacer una traduccion al
italiano, tomando como base la adaptacion alemana del original francés. Es
la sexta babélica version.



Para el séptimo resurgir de la partitura entramos ya en el siglo XX. El poeta
Carlo Zangarini, poco antes de firmar el libreto de La fanciulla del West para
Puccini, trabaja afanosamente en una nueva traduccion al italiano de la
version wagnerizada de Médée hecha por Lachner. Consigue una partitura
hibrida que se estrena el 30 de diciembre de 1909 en el Teatro alla Scala, tan
solo cuatro dias después de inaugurar la temporada con Die Walkiire, de
Wagner. Medea, en esta ocasion, fue la mitica Ester Mazzoleni, aquella
cantante que paso ala posteridad por estrenar Aida en la primera edicion
del festival de la Arena de Verona en 1913.

Unos anos mas tarde, en 1953, una cantante ya muy reconocida comenzaba
su camino de ascenso hacia el mito al adelgazar casi cuarenta kilos para dar
un menton adecuado a Medea. Maria Callas inmortaliza la obra de Cherubini
en una nueva adaptacion [...]. Durante una década la épera giro por todo el
mundo en la recreacion fascinada de Callas.

Unos anos mas tarde, en 1953, una cantante ya muy reconocida comenzaba su
camino de ascenso hacia el mito al adelgazar casi cuarenta kilos para dar un
menton adecuado a Medea. Maria Callas inmortaliza la obra de Cherubini en
una nueva adaptacion (la octava) hecha para el Maggio Musicale Fiorentino
por Tullio Serafin y Vito Frazzi, tomando como base el trabajo de principios
de siglo de Zangarini. Durante una década la 6pera giré por todo el mundo en
la recreacion fascinada de Callas. Habria una novena version —en aleman, de
Schiiler y Strobel en 1925—, y una décima —en inglés parala Opera North de
Leeds en 1996—, hasta llegar a la que Alan Curtis propone para las presentes
funciones en el Teatro Real, con nuevos recitativos en francés paralos versos
de Hoffmann. Un largo camino que incluye cuatro idiomas, varias rescrituras
musicales y un sinntimero de estélicas aglutinadas.

Por eso resultan tan inocentes e involuntariamente irénicas las palabras de
Maria Callas cuando declaraba que «la fuerza de la 6pera de Cherubini no
esta en las arias sino en los recitativosy»; unos recitativos que ella cantd
readaptados al italiano, extraidos de una traduccion alemana wagnerizada,
rehecha sobre una abreviatura de unos textos austriacos que simplificaban
los versos alejandrinos originales franceses. Unos recitativos originales, en
definitiva, que no tenian musica. Lo que a Callas le fascinaba era,
precisamente, lo tinico que no habia salido de la pluma Cherubini.

Mario Munoz Carrasco
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UNA CONVERSACION CON ALAN CURTIS SOBRE SUS
RECITATIVOS COMPUESTOS PARA MEDEE
FRANK HARDERS-WUTHENOW

Maestro Alan Curtis, usted es bien conocido en el mundo de la 6pera como
especialista e intérprete de Opera barroca. Sin embargo, su nombre no esta
asociado a la musica de Luigi Cherubini. ;Qué ha ocurrido?

Yo diria que fue un error, no mio, sino de la historia. Como Médée no se hizo
popular hasta el siglo XIX 'y, de nuevo, en el XX gracias a la apasionada
interpretacion de Maria Callas en el papel principal de una version italiana,
Medea, del siglo XIX, mucha gente considera que la opera forma parte del
repertorio de este siglo, que definitivamente no es mi campo. En realidad,
se trata de una 6pera de finales del siglo XVIII, de la misma época que, por
ejemplo, Gli Orazi e i Curiazi, de Cimarosa, una obra que dirigi a menudo
hace algunos anos en Roma, Lisboa y otros lugares (jfue el debut de Anna
Caterina Antonacci, que mas tarde canto y grabo para DVD la Médeée de
Cherubini!). Yo me acerco a Médée desde su propio siglo, el XVIII, pero, en
cualquier caso, la consideraria una obra maestra independientemente de
cuando se escribiera.

ZQué significa para usted la musica de Cherubini? ;Cual es la causa de su
fascinacion personal por este compositor?

Su musica me parece a la vez apasionada y elegante y, en ocasiones,
bastante humoristica. Me fascina, sobre todo en las primeras obras, la
energiay la fuerza de alguien que lucha por liberarse de las ataduras de una
tradicion que, sin embargo, respeta. También me interesa mucho como
algunos compositores extranjeros —Gluck, Piccini, Sacchini y Cherubini—
se adaptan al gusto francés.

ZPor qué, en su opinion, las éperas de Cherubini no reciben la atencion en
el repertorio internacional que merecerian?

Es dificil entender y mucho mas dar sentido a los cambios en la
popularidad. El gusto por la 6pera oscila con el péndulo de la moda. En
mi opinion, compositores neoclasicos como Gluck, Traetta, Jommelli,
Sacchini y, mas tarde, M¢éhul y Cherubini estan hoy infravalorados.
Personalmente, me resulta imposible sobrevalorar a Hindel, cuya
musica adoro, pero debo admitir que en la actualidad esta viviendo su
momento (después de esperar, por supuesto, —en lo que respecta a sus
operas—, jmas de doscientos anos!) y, con pesar, preveo que se le
escuchara menos tras el proximo gran cambio de moda. Creo que
Cherubini volvera a ser mas apreciado por el pablico cuando por fin se
dé la oportunidad de poder escuchar su musica.
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El propio Cherubini compuso su Médée como una opéra-comique con
nameros musicales autonomos y dialogos hablados. En el siglo XX, se
popularizoé una version italiana de 1909 con recitativos de Franz Lachner.
ZDonde ve usted la necesidad —o la oportunidad— de crear nuevos
recitativos ahora en el siglo XXI, y también recitativos que, por supuesto,
no fueron escritos por el compositor Cherubini? ;Qué le llevo a escribir
nueva musica para el dialogo originalmente hablado?

Por qué la Médée de Cherubini acab6 siendo una opéra comique es un
tema que aun no se ha estudiado con detenimiento. El libretista,
Hoffman, un escritor consagrado que ya habia trabajado en varias
ocasiones para la Opera de Paris, escribio el libreto como una tragédie
Iyrique, lo que significa que el texto que conocemos como dialogo
hablado estaba, en realidad, destinado a ser musicalizado (como
recitativo acompanado). El primer compositor al que se encargo la
musica para este libreto no fue Cherubini, sino el francés Jean-Baptiste
Lemoyne. El proyecto fracasod, se anularon los contratos y mas tarde fue
asumido por el Théatre Feydeau, donde solo se permitia representar
opéra comique, dpera con dialogos hablados. El propio Cherubini
posteriormente no relaboroé la obra segtin su concepcion original como
tragedie lyrique, de la manera en que la concibiéo Hoffman,
probablemente porque no tuvo un gran éxito en el estreno y él estaba
ocupado escribiendo otras dperas después.

Meédée fue en muchos sentidos una Kunstwerk der Zukunft. En cualquier
caso, hoy mas que en la época de Cherubini, los cantantes de opera no
destacan por su capacidad para interpretar y proyectar textos hablados.
Ademas, incluso (jquiza especialmente!) el publico francéfono rara vez
quiere que la parte musical de una 6pera se vea interrumpida por el
habla. Por supuesto, la version de Lachner —a menudo sin pensar— ha
sido generalmente aceptada alo largo de los anos, pero, con el texto
original en francés traducido al aleméan y luego vuelto a traducir al
italiano, se acaba perdiendo mucho de la genialidad del original.
También debemos recordar que el idolo y modelo de Lachner era
Wagner. Vivié en una época en la que el interés por la musica «historica»
no habia hecho mas que empezar y no existia la sensacioén de querer
restaurar el sonido real que un compositor «antiguo» podria haber
tenido en mente. Propongo mis recitativos principalmente no porque
sean mejores (aunque creo que lo son), sino porque se basan en los del
propio Cherubini.



ZCual es la diferencia significativa entre sus recitativos y las intenciones
de Lachner?

Supongo que Lachner sentia respeto por Cherubini como compositor, pero
parece obvio que su intencion no era respetar el estilo de Cherubini, sino
simplemente componer musica expresiva (alemana) lo mejor que podia en
un estilo entonces moderno (wagneriano). Yo, como Cherubini, parti del
texto original en francés, he intentado expresarlo de una manera similar a
la de Cherubiniy, solo después, pude dar rienda suelta a mis propias
preferencias compositivas.

La musicalizacion de los dialogos hablados tiene consecuencias para la
estructura conceptual de una opera. ;Qué influencia tienen los recitativos
en la concepcion estilistica y en el flujo musical-dramatargico de Médée?

Dificilmente puedo pretender que no he cambiado el «flujo dramatico»,
pero mi objetivo era mejorarlo. Espero haber respetado lo esencial de la
dramaturgia original e incluso las necesidades escénicas. Por ejemplo,
donde el coro debe salir, he insertado un pasaje basado en un lugar similar
de otra 6pera de Cherubini. También creo que los cambios, especialmente
el acortamiento de los dialogos, ayudan al publico moderno a concentrarse
en lo que mas nos interesa hoy —la musica de Cherubini— sin violentar el
texto original.

ZCual es el tono tipico de Cherubini en sus recitativos?

Como ya se ha dicho, a veces, he «tomado prestado» del propio Cherubini,
pero siempre con algunos cambios, no para disimular el préstamo (pues
Zquién reconoceria hoy citas de otras Operas tempranas de Cherubini?),
sino para adaptarme, como podria haber hecho el propio Cherubini, al texto
diferente y al contexto similar, pero no idéntico. Uno de los resultados de
seguir a Cherubini, a diferencia de Lachner, es que mis recitativos son
generalmente mas sencillos, mas directos y mas cortos, algo que ayuda a
concentrar la atencion donde debe estar: en la musica de Cherubini, no en
la mia.

Frank Harders-Wuthenow de la editorial Boosey & Hawkes
Traduccion de Charo Romo

©Boosey & Hawkes. Berlin, 2015
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A PROPOSITO DE MEDEE
PACO AZORIN

«La época mitica no es simplemente un tiempo pasado, sino tlambién un
presente v un futuro. No solo es un periodo, sino también un estado.
Adolphus Peter Elkin, antropodlogo

Tradicionalmente, la trama de esta 6peray su significado se han
interpretado desde la optica de Jason, desde el heteropatriarcado. Asi pues,
una madre enloquecida asesinaba a sus hijos como método de tortura para
el padre. Por suerte, en la actualidad, prevalece la 6ptica de Medea, la de la
mujer ultrajada cuyo marido falta al juramento de amor eterno. En ese caso,
Jason era un personaje descreido e ingrato que ya no recordaba que Medea
lo dejo todo por €, traiciono a su padre e incluso asesind a su hermano para
beneficiar a Jason.

Los grandes olvidados de esta historia, sin embargo, son los dos hijos de la
pareja. Me ha parecido que era de justicia social y politica darles voz en esta
produccion, entenderlos como los auténticos destinatarios de la violencia
de la pareja y proponer al publico la identificacion con ellos. Curiosamente,
segun los escritos mitoldgicos, los hijos de la pareja tenian entre 10 y 12 anos
cuando fueron asesinados. Siempre, en todas las producciones que hemos
visto, los nifios son mucho mas pequenos, llevandolos al territorio de la
infancia, pero resulta que ya son personas capaces de pensar, son casi
personas adultas.

Medea, como todo mito tragico reinterpretado en el clasicismo, se
desarrolla bajo las unidades de tiempo, lugar y accion: en un solo dia, en un
solo lugar y con una sola trama. Esta concrecion espacio-temporal es muy
util para centrar la atencion sobre unos personajes cuyas conductas nos van
allevar hacia la catarsis.

En lo referente al lugar, la escenografia de Médée representa el tartaro, el
infierno del inframundo para el mundo antiguo, un lugar en el que
aparecen expiando su culpa los que han cometido atrocidades. Siglos mas
tarde, Dante dibujara su infierno de un modo semejante, en circulos
concéntricos y alli, en el octavo circulo, condena a Jason por perjuroy
seductor.

Para esta puesta en escena contaremos con un espacio que representa la
bajada a los infiernos de todos los personajes, la bajada al centro de la
Tierra, a un pozo interior, casi a una mina. Una gran escaleray ascensor
preside todo el dispositivo. Todos los personajes entran por ese acceso que
refuerza la verticalidad del lugar. Un elemento horizontal, el palacio de
Creonte, aparece desde arriba. Y abajo, nada mas que un suelo de lava
negra.



En lo referente al tiempo, nos hemos inspirado de la frase de A.P. Elkin para
generar dos tiempos distintos: el mitico, atemporal y universal, y el
concreto, el actual aqui y ahora.

Por desgracia, la violencia contra los ninos no es un tema ajeno a nuestra
realidad. Los datos de la ONG Save The Children son alarmantes: mas de
treinta ninos han muerto a manos de sus padres en los tltimos cinco anos
solo en nuestro pais. Por lo tanto, Medea tiene nombre y apellidos
concretos, son mujeres de carne y hueso que afianzan el mito que tenemos
entre las manos.

Intentaremos jugar permanentemente con esa doble temporalidad para
conducir al espectador por un relato lleno de referentes historicos y
contemporaneos al mismo tiempo.

Por tltimo, me gustaria destacar la importancia de que Medea sea una
extranjera en Corinto, la patria de Jason. Ella procede de la Colquide, actual
Georgia. Alll conoci6 a Jason quince anos antes de que empiece la accion de
nuestra opera. Alli le ofrecio el vellocino de oro, simbolo méaximo del poder,
y alli traicioné a su padre y asesin6 a su propio hermano para poder huir
con Jason. Instalados ya en Corinto, Medea es esa mujer extranjera que
asusta a todos por sus poderes nigromanticos, y que no gusta a nadie, pues
tiene aspecto de extranjera, costumbres de extranjera y hasta un nombre de
extranjera. Creonte decide proteger a la nueva pareja desterrando a la
forastera lejos de sus fronteras.

Senoras, sefores: la tragedia esta servida.
Que se levante el telon y que veamos ya a los personajes en el tartaro, y
conozcamos sus razones para hacer lo que hicieron o para decir lo que

dijeron.

Pero ¢y los ninios? No los pierdan de vista, por favor.

Paco Azorin es director de escena de Médée
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LOS AMIGOS
PRIMERO

Hazte Amigo* y accede antes que nadie a
la venta preferente de Rigoletto, |la Spera
de Giuseppe Verd,.

OTRAS OPERAS A LA VENTA**

Il ritorno d’Ulisse in patria, de C. Monteverdi
El murciélago, de J. Strauss

“La maledizione, la vendetta!”

Hazte Amigo del Real en amigosdelreal.com
900 861 352 - info@amigosdelreal.co

.

@

"] FUNDACION AMIGOS
DEL TEATRO REAL

Recuerda que el 80% del los primeros 150 € de tu donacién es desgravable

* Membresias a partir de Amigo Mecenas
** Salidas a la venta: Amigo Protector : 16 octubre | Amigo Colaborador - Amigo Benefactor : 17 octubre | Amigo
Mecenas - Familia Amiga - Amigo Joven : 18 octubre | Abonado Amigo: 19 octubre | Publico general : 20 octubre



ACTIVIDADES EN TORNO A...

MEDEA

BIBLIOTECA REGIONAL DE MADRID JOAQUIN LEGUINA

BRUJERIAS EN EL. MADRID HISTORICO
ITINERARIO GUIADO POR FRANCISCO JUEZ

19 DE SEPTIEMBRE DE 2023.17:00 HORAS

21 DE SEPTIEMBRE DE 2023.11:00 HORAS

MUSEO NACIONAL DE ARTES DECORATIVAS

LA MUJER EN LA MITOLOGIA Y SU TRASLADO A LAS ARTES
DECORATIVAS. DEL ORNAMENTO A LA PROTAGONISTA
CONFERENCIA

21 DE SEPTIEMBRE DE 2023.17:00 HORAS

CIRCULO DE BELLAS ARTES

LECTURAS CONTEMPORANEAS DEL MITO DE MEDEA:
GENERO Y VIOLENCIA EN EL MUNDO ANTIGUO

ANALISIS FILOSOFICO Y ARTISTICO SOBRE LA PERVIVENCIA CONTEMPORANEA
DEL MITO

JORNADAS EN COLABORACION CON LA UNIVERSIDAD COMPLUTENSE DE MADRID
27Y 28 DE SEPTIEMBRE DE 2023.19:00 HORAS

MUSEO NACIONAL THYSSEN-BORNEMISZA

LA IMAGEN DE LA MUJER

VISITA GUIADA

28'Y 29 DE SEPTIEMBRE DE 2023.17:45 HORAS

VENTA DE ENTRADAS EN LA WEB WWW.MUSEOTHYSSEN.ORG
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BIOGRAFIAS

© NANCY HOROWITZ

IVOR
BOLTON
DIRECCION MUSICAL

Director artistico del Teatro
Real, este director de orquestay
clavecinista britanico es director
titular de la Basel Sinfonieor-
chester y la Dresdner Festspie-
lorchester y director laureado
de la orquesta de la Mozarteu-
morchester Salzburg y mantiene
desde 1994 un estrecho vinculo
con la Bayerische Staatsoper

de Mtnich, por el cual ha sido
galardonado con el Bayeris-
che Theaterpreis. También ha
dirigido producciones en el
Festival de Glyndebourne, la
Royal Opera House de Londres,
la Opéra National de Paris, el
Maggio Musicale de Florencia y
De Nationale Opera de Amster-
dam y es invitado actualmente,
entre otros, por la Staatsoper
de Vienay el Teatro La Fenice
de Venecia. En el Teatro Real ha
dirigido Leonore (2007), Fenii-
fa (2009), Alceste (2014), Die
Zauberflite, Das Liehesver-

bot (2016), Billy Budd, Rode-
linda, El gallo de oro, Lucio

Silla (2017), Gloriana, Only the
Sound Remains (2018), Ido-
meneo, La Calisto (2019) y Die
Zauberflite, Rusalka (2020), Don
Giovanni, Partenope, Peter
Grimes (2021), Le nozze di Figa-
roy Achille in Sciro (2022).
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PACO_
AZORIN

DIRECCION DE ESCENAY
ESCENOGRAFIA

Este director de escena espanol
formado en el Institut del Teatre
de Barcelona ha firmado mas

de 250 titulos en los Ambitos

de 6pera, teatro, zarzuela y
danza. Ha trabajado durante
muchos afios como escendgrafo
con los directores de escena
Lluis Pasqual y Carme Porta-
celiy colaborado con Mario

Gas, Francisco Negrin, Helena
Pimenta, Sergi Belbel, Victor
Ullate y Ernesto Caballero. Ha
dirigido Maria Moliner de Anto-
ni Parera Fons en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, Una voce in
off de Montsalvatge, Tosca y Ote-
llo en el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona, Salome y Samson
et Dalila en el Festival de Mérida
(esta tltima también en L’Opéra
de Avinon), 7érusalem en el
Theater de Bonn, Manon Les-
caut en la Opéra National de
Lyony La voix humaine en los
Teatros del Canal de Madrid. Ha
sido galardonado con el Premio
Lirico Campoamor 2015, los pre-
mios Ceres 2013, Critica Serra
d’Or 2004, Butaca 2004 y 2009 y
Premio Josep Solbes 2005. En el
Teatro Real ha participado en 17
prigioniero/Suor Angelica (2012)
y Tosca (2021).



ANA
GARAY

VESTUARIO

Esta escendgrafa y figurinis-
ta bilbaina es licenciada en
Bellas Artes por la Universidad
del Pais Vasco y titulada en
Escenografia por la Escuela de
Arte Dramatico de Barcelona.
Formé parte de la Compania
Nacional de Teatro Clasico

y debut6 en la dpera en 1994
con Carmen en el Grand
Théatre de Ginebra. Ha par-
ticipado en sendas produc-
ciones de La rosa del aza-
frdn 'y La levenda del beso en

el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, Otello en el Festival
de Peralada, Don Giovanni en
el Teatro del Bicentenario

de Guanajuato, Samson et
Dalila en La Maestranza de
Sevillay I'Opéra Grand de
Avinon y La voix humaine/Eine
florentinische Tragodie en el
Palacio Euskalduna de Bilbao
y desempeniado el cargo de
coordinadora artistica en el
Teatro Real como responsable
de mas de 70 producciones

de 6peray danza entre 1997

y 2002. Ha ganado el Premio
Ercilla de Teatro, el Premio
Gran Via de Teatro Musical

€n 2010 por 40. El musical,

el Premio del Publico 2013
BroadwayWorld Spain, el
Premio Feten 2017y el Premio
Max 2022 al mejor vestua-

rio por Rebelion de George
Orwell.

CARLOS MARTOS
DE LA VEGA

MOVIMIENTO ESCENICO

Licenciado en la RESAD, este
coredgrafo y director de mo-
vimiento ha desarrollado una
intensa actividad en el ambito
de la 6pera tras conocer a Paco
Azorin hace una década. Ha
trabajado con este director de
escena en Tosca 'y The Monster
in the Maze de Jonathan Dove
en el Gran Teatro del Liceu de
Barcelona, La voix humaine/
FEine florentinische Tragiodie

en el Palacio Euskalduna de
Bilbao, Otello y La traviata en
el Festival Castell de Peralada,
Samson et Dalila y Salome en el
Festival Internacional de Méri-
da, Don Giovanni en el Teatro
Bicentenario de Ledn (México),
el estreno mundial de Maria
Moliner de Antoni Parera Fons,
Maruxa'y The Magic Opal para
el Teatro Lirico Nacional de la
Zarzuela. También ha trabajado
con Mario Gas en Turandot
para el Festival de Peralada

y en La tabernera del puerto y
Los gavilanes para el Teatro de
la Zarzuela. Recientemente ha
fundado junto con Azorin la
ONG Opera Sin Fronteras, para
hacer llegar el poder transfor-
mador de la 6pera alli donde
tradicionalmente no llega. En el
Teatro Real ha participado en
Tosca (2021).
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PEDRO
YAGUE
ILUMINACION

Este disenador de ilumina-
cion murciano es licenciado

en Filologia Hispanica por la
Universidad de Murcia. Ha sido
jefe y director técnico del de-
partamento de iluminacion del
Teatro de la Abadia entre 1999

y 2007y coordinador técnico
del Festival de Almagro entre
2005y 2023. En el Teatro de la
Zarzuela de Madrid ha cola-
borado con Carme Portaceli

en Policias v ladrones y con Paco
Azorin en The Magic Opal y el
estreno mundial de Maria Moli-
ner. También con este director
de escena ha participado en
Samson et Dalila para el Festival
de Mériday el Teatro de la
Maestranza de Sevillay La voix
humaine paralos Teatros del
Canal y el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona. Ha recibido el
Premio Max de iluminacion 2012
por La averia de Blanca Portillo,
en 2010 por Urlain de Andrés
Limay en 2020 por Play de
Enrique Cabrera-Aracaladanza.
Ha recibido también el Premio
Ceres 2015 por Don Fuan de
Blanca Portillo, Edipo Rey de
Alfredo Sanzol y La pechuga de
la sardina de Manuel Canseco.
En el Teatro Real ha participado
en Tosca (2021).
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PEDRO
CHAMIZO

VIDEO

PEDRO SAENZ
ALMEIDA

ASESORAMIENTO
HISTORICO-MITOLOGICO

Nacido en Mérida, este dise-
nador de iluminacién, video-
creador y director de escena es
licenciado en arte dramaético
por la Universidad de Kent. Co-
laborador habitual del director
de escena Paco Azorin, ha par-
ticipado en las producciones
de La traviala en el Festival
Castell de Peralada y el Teatro
Campoamor de Oviedo, Samson
et Dalila y Salome en el Festival
Internacional de Mérida (la
primera también en el Teatro de
la Maestranza de Sevilla), Maru-
xa 'y Maria Moliner en el Teatro
de la Zarzuela de Madrid, Don
Giovanni en el Teatre Principal
de Palma de Mallorca, Otello en
Peralada, Fuenteovejuna junto a
Miguel del Arco en Oviedo y Una
voce in off/La voix humaine en el
Gran Teatre del Liceu de Barce-
lona. También ha colaborado con
la Compania Nacional de Danza
en Giselle y con Diana Navarro
en Inesperado y Resiliencia. Ha
trabajado con la OCNE en el Au-
ditorio Nacional y ha sido galar-
donado con el Premio Ceres de
la Juventud del Festival de Mé-
rida. En el Teatro Real ha parti-
cipado en La Cenerentola (2021)
y Tristan und Isolde (2023).

Catedratico de Lenguay Lite-
ratura Latinas y condecorado
en 2019 con la Cruz de la Orden
Civil de Alfonso X el Sabio, ha
publicado una veintena de en-
sayos sobre literatura dramatica
grecolatina y traducciones al
castellano de obras griegas y la-
tinas como Antigona y Edipo Rey
de Sofocles, Hipdlito de Euripi-
des, Lisistrata de Aristolanes,
Aulularia, Cistellaria y Pséudolo
de Plauto y Funuco de Terencio.
Ha impartido cursos en las uni-
versidades de Alicante, Valencia,
Zaragoza, Sevilla, Complutense
de Madrid y Coimbra, en la Sala
Trajano de Mérida, el Audito-
rio del Principe de Oviedo'y

el Colloquium Dramaticum de
Sagunto. Ha colaborado como
asesor en la puesta en marcha
del Museo del Teatro Romano
de Caesaraugusta, en Zaragoza,
inaugurado en 2003. Dirigiendo
el grupo juvenil Teatro Calatali-
fa, fue seleccionado en el Pro-
yecto Caleidoscopio de la Union
Europea. Entre 2006y 2012 fue
presidente de Atela, Instituto de
Tealro Grecolatino de Madrid,
donde organizé once ediciones
consecutivas de los festivales
teatrales en la Comunidad de
Madrid.

JOSE LUIS
BASSO

DIRECCION DEL CORO

Este director de coro nacido en
Buenos Aires de nacionalidad
italoargentina estudio piano,
direccion coral y orquestal en
su ciudad natal, antes de dar
sus primeros pasos profesio-
nales en el Teatro Argentino

de La Plata. En 1989 trabajo

en el Teatro Colon de Buenos
Aires y el Coro de la Asociacion
Wagneriana, hasta que en 1990
Romano Gandolfi lo eligié como
asistente para el Gran Tealre
del Liceu de Barcelona, inaugu-
rando con ello su carrera inter-
nacional. Ha sido director del
Coro del Teatro di San Carlo de
Napoles, del Maggio Musicale de
Florencia (donde hizo Parsifal
con Semyon Bychkovy Turandot
con Zubin Mehta) y del Liceu de
Barcelona. En 2014 fue nombra-
do director del coro de la Opéra
National de Paris (participando
en titulos como Moses und Aron,
Don Carlos, Samson el Dalila y
Die Meistersinger von Niirnberg)
y en 2021 regreso al frente del
Coro del Teatro di San Carlo de
Napoles. Ha recibido el Premio
Ina Assitalia Galileo 2000 y
colaborado con Renée Fleming
en un disco galardonado en los
Grammy Awards 2003. Desde
2023 es director del Coro Titular
del Teatro Real.



Esta soprano italiana debut6 en
2007y alcanzo notoriedad inter-
nacional en 2011 al interpretar
Elena de I vespri siciliani en el
Teatro Regio de Turin con Gia-
nandrea Noseda. Desde enton-
ces ha desarrollado una carrera
internacional que le hallevado a
cantar Leonora de I/ trovatore y
Desdemona de Otello con Zubin
Mehta en el Palau de Les Arts
de Valencia, Amelia de Simon
Boccanegra con Riccardo Muti,
Christian Thielemann, Myung-
whun Chung y Daniel Baren-
boim, el Requiem de Verdi con
Nicola Luisolti en el Teatro San
Carlo de Napoles y con Daniel
Barenboim en la Staatsoper

de Berlin, Lit de Turandot con
Riccardo Chailly en el Teatro
alla Scala de Milan y Lucrezia
de I due foscari con Antonio Pa-
ppano en la Royal Opera House
de Londres. Recientemente ha
cantado Maddalena de Andrea
Chénier en la Opéra de Monte-
carlo, Giorgetta de I tabarro en
el Teatro dell’Opera de Roma

y los roles titulares de Anna
Bolena en Napoles y de Mada-
ma Butterfly en Londres. En el
Teatro Real ha cantado en Nor-
ma (2016), Il trovatore, Don
Carlo (2019) y Tosca (2021)

SAIOA
HERNANDEZ

MEDEA

Nacida en Madrid, es una de las
voces mas demandadas en los
principales teatros como la Wie-
ner Staatsoper, Teatro alla Scala,
Berliner Staatsoper, Bayerische
Staatsoper, Opéra de Paris y
Berliner Philarmoniker. Estudid
con el tenor Santiago Calderén
yluego con las sopranos Mont-
serrat Caballé (con quien pre-
paré sus debuts como Norma e
Imogene) y Renata Scotto. Desde
entonces sigue estudiando y se
perfecciona con el tenor Fran-
cesco Pio Galasso. Ademas ha
interpretado un gran nimero de
roles como Francesca da Rimini,
Madama Butterfly, Odabella,

La Gioconda, Lady Macheth,
Abigaille, Norma, Imogene,
Tosca, Zaira, Violetta, Leonora
di Vargas, Leonora, Aida, Wally,
Maddalena, Amelia... Ha sido
galardonada con la Medalla de
Oro al Mérito en las Bellas Artes
2022, Oscar de la Lirica 2021y
Premio Talia de las Artes Escéni-
cas 2023. Definida como «la diva
de nuestro siglo» por Montserrat
Caballé, ha abierto la tempo-
rada 18/19 del Teatro alla Scala
de Milan como Odabella con
Riccardo Chailly y la 22/23 de la
Opera de Paris como Tosca con
Gustavo Dudamel. Debut6 en el
Teatro Real como Amelia de Un
ballo in maschera (2020), seguido
de Abigaille de Nabucco (2022) y
Turandot (2023).

MARIA PIA
PISCITELLI

MEDEA

Nacida en Giovinazzo, esta
soprano ilaliana gano en 1988

el concurso Aslico en Milan y
debuto en el Teatro Olimpico de
Vicenza en La Calisto. Ha canta-
do el rol titular de Norma en la
Staatsoper de Vienay el Teatro
dell’Opera de Roma, la condesa
de Le nozze di Figaro y Alice de
Falstaff en la Deutsche Oper

de Berlin, Donna Elvira de Don
Giovanni en la Staatsoper de
Hamburgo y el Teatro La Fenice
de Venecia, Leonora de La forza
del destino en la Opernhaus de
Zurich, Amelia de Simon Bocca-
negra y Elisabetta de Don Carlo
en el Teatro Colon de Buenos
Aires, los roles titulares de Bea-
trice di ‘lenda, Lucrezia Borgia y
Maria Stuarda en el Teatro alla
Scala de Milan, el de Semiramide
en el Teatro di San Carlo de
Napoles y los de Manon Lescaut
y Anna Bolena en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona. Recien-
temente ha cantado Maddalena
de Andrea Chénier en el Teatro
Comunale de Bolonia y el rol
titular de 7osca en la Opera Real
Danesay en Buenos Aires. En el
Teatro Real ha cantado Roberto
Devereux (2015), 1l pirata (2019) y
Un ballo in maschera (2020).
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ENEA
SCALA

JASON

© ELENA CHERKASHYNA

Este tenor siciliano estudié
canto en el Conservatorio de
Bolonia antes de debutar en esta
ciudad en 2006y desarrollar una
carrera de baritenore belcanlista
centrada en los repertorios
italiano y francés. Ha cantado el
rol titular de Otello en el Festival
Rossini de Pésaro, Idreno de Se-
miramide en el Teatro La Fenice
de Venecia, Pilade de Ermio-

ne en la Opéra de Lyon, Rodrigo
de La donna del lago en la Opéra
de Marsella, Osiride de Moise en
FEgypte en el Teatro di San Carlo
de Népoles, Argirio de ‘lancredi,
Raoul de Nagis de Les huguenots,
Pollione de Norma y el rol titular
de Les contes d’Hoffmann en

La Monnaie de Bruselas, Léo-
pold de La juive en la Opera de
Flandes, Percy de Anna Bolena y
Leicester de Maria Stuarda en el
Théatres des Champs-Elysées.
Recientemente ha cantado Les
Jiuguenots y Rinaldo de Armi-

da de Rossini en Marsella, Des
Grieux de Manon en Hamburgo,
Enée de Les troyens en Colonia
y Carlo de Eduardo e Cristina en
Pésaro, ademas de participar en
el proyecto Bastarda, con musi-
ca de Donizetti, en Bruselas.

FRANCESCO
DEMURO

JASON

Nacido en Porto Torres (Cer-
dena), este tenor italiano es-
tudi6 en el Conservatorio de
Sassari antes de hacerlo en el
Conservatorio de Cagliari con
la soprano Elisabetta Scanu.
Tras su debut en Parma como
Rodolfo de Luisa Miller en 2007,
ha cantado Rinuccio de Gianni
Schicchi y Alfredo de La travia-
ta en la Royal Opera House de
Londres, el duque de Mantua
de Rigoletto y Rodolfo de La
hohéme en la Metropolitan
Opera House de Nueva York,
Arturo de I puritani en el Teatro
dell’Opera de Roma, Nadir

de Les pécheurs de perles en la
Staatsoper de Berlin, Tebaldo
de I Capuletti ¢ i Montecchi en

la Opéra National de Paris y
Nemorino de Lelisir d’amore en
la Staatsoper de Viena. Ha can-
tado también en el Teatro La
Fenice de Venecia, la Bayerische
Staatsoper de Munich, la San
Francisco Opera, el Théatre

des Champs-Elysées de Paris

y el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona. Recientemente ha
cantado el duque de Rigoletto en
la Staatsoper de Berlin. En el
Teatro Real ha participado en La
traviata, Rigoletto (2015), La
bohéme (2021) y La sonnambu-

la (2022).

NANCY FABIOLA
HERRERA

NERIS

Galardonada en los premios
Operalia 1996, esta mezzosoprano
espanola nacida en Venezuela

de padres canarios se formé

en la Juilliard School de Nueva
York y la Academy of Vocal Arts
de Filadelfia. Ha protagonizado
Carmen en la Metropolitan Ope-
ra House de Nueva York, la Royal
Opera House de Londres, el
Teatro Bolshoi de Moscu, la Are-
na de Verona, Sidney, Tokio, Los
Angeles, Roma, Berlin y Munich.
Ha actuado en la Semperoper

de Dresde, la Grand Opera de
Houston y la Washington Natio-
nal Opera e interpretado Mad-
dalena de Rigoletto, Fenena de
Nabucco y Herodias de Salome
en Nueva York, los roles titulares
de Samson et Dalila en el Teatro
de La Maestranza de Sevilla

y La casa de Bernarda Alba de
Miquel Ortega en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, la princesa
de Bouillon de Adriana Lecou-
vreur en Oviedo, Sara de Roberto
Devereux en Sevilla -nominada
alos Premios Talia- y Mayka en
el estreno absoluto de Trato de
favor de Lucas Vidal en el Tea-
tro de la Zarzuela. En el Teatro
Real ha participado en La dama
de picas (2004), Luisa Fernanda
(2006) e 1l postino (2013).



SILVIA TRO
SANTAFE
NERIS

JONGMIN
PARK

CREONTE

MICHAEL
MOFIDIAN

CREONTE
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Nacida en Valencia, esta mez-
zosoprano estudio en el con-
servatorio Joaquin Rodrigo con
Ana Luisa Chova. Tras su debut
en el Festival Rossini de Pesaro
como Lucilla de La scala di seta,
obtuvo una beca para estudiar
en la Julliard School de Nueva
York. Ha cantado Elisabetta I

de Maria Stuarda en la Deutsche
Oper de Berlin, Isabella de Lita-
liana in Algeri en el Teatro alla
Scala de Milan y la Opernhaus
de Zurich, Adalgisa de Norma en
la Philharmonie de Berlin,
Marguerite de La damnation de
Faust en el Palau de Les Arts de
Valencia, Laura de La Giocon-
da en La Monnaie de Bruselas,
Sara de Roberto Devereux en la
Bayerische Staatsoper de Mu-
nichy el rol titular de Serse en

el Théatre des Champs-Elysées
de Paris. Recientemente ha
cantado Fenena de Nabucco en
el Festival Castell de Peralada

y Giovanna Seymour de Anna
Bolena en Valenciay el Palacio
Fuskalduna de Bilbao. En el
Teatro Real ha participado en La
zorrita astuta (1998), L'italiana

in Algeri (2009), Roberto Deve-
reux (2015), Lucio Silla (2017), Don
Carlo (2019) y Nabucco (2022).

Formado en la Universidad
Nacional de las Artes de Corea,
este bajo ha sido miembro de la
academia del Teatro alla Scala
de Milan y del cuerpo estable

de la Staatsoper de Hamburgo,
antes de integrarse en 2013 en
la Staatsoper de Viena, donde ha
cantado Ferrando de 1/ trovato-
re, Sarastro de Die Zauberflote,
Leporello de Don Giovanni,
Basilio de 71 barbiere di Siviglia,
Vodnik de Rusalka y el rol titular
de Le nozze di Figaro. Ademas,
ha cantado Colline de La hoheme
en la Metropolitan Opera House
de Nueva York y la Royal Opera
House de Londres, Lodovico

de Otello en el Festival de Sa-
vonlinna, un rey de Die Liche
der Danae'y el alguacil de Die
Meistersinger junto a Christian
Thielemann en el Festival de
Salzburgo y Ranfis de Aida en el
Teatro alla Scala de Milan junto
a Riccardo Chailly. Reciente-
mente ha cantado Marke de
‘Tristan und Isolde en la Opéra
National de Lorena, La hoheme,
Rusalka y Banco de Macheth en
Milan. En el Teatro Real ha par-
ticipado en I puritani (2017) en
gira en el Festival de Savonlinna,
Siegfried (2021) y Aida (2022).

Este joven bajo-baritono
inglés nacido en Glasgow

se form¢ en la Universidad

de Cambridge y la Royal
Academy of Music, donde fue
galardonado con el Premio
Pavarotti en 2017. Particip6

en el programa Jette Parker
de la Royal Opera House de
Londres entre 2018 y 2020,
donde canto, entre otros
roles, Narumov de La dama
de picas, Masetto de Don
Giovanni y Zuniga de Carmen.
Como miembro del elenco
del Grand Théatre de Ginebra
ha interpretado el tutor de
Orest de Elektra, el alcalde

de Feniifa, Nourabad de Les
pécheurs de perles, Rochefort
de Anna Bolena y el mandarin
de Turandot. Ha cantado
también don Alfonso de Cosi
fan tutte en la Scottish Opera'y
Angelotti de Tosca y Kuligin de
Katia Kabanovd en el Festival
de Salzburgo. Como liederista,
ha ofrecido diversos recitales
en el Wigmore Hall y St John’s
Smith Square de Londres, el
Queen’s Hall de Edimburgo,
los City Halls de Glasgow y los
festivales de lied de Oxford

y Leeds. Recientemente

ha cantado Theseus de A
Midsummer Night's Dream
enla Opéra de Ruany
Masetto de Don Giovanni en
Glyndebourne.
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SARA
BLANCH

DIRCE

Esta soprano lirico-ligera na-
cida en Darmds (Tarragona) se
ha formado en la danza clasica

y espafiola, piano y canto coral
anles de debutar en una dpera
contemporanea en el Teatro Na-
cional de Catalufia. Posterior-
mente continué su formacion
en el Conservatorio del Liceu
de Barcelona. Su debut profe-
sional tuvo lugar en el Festival
de Opera de Pésaro en 2013.
Desde entonces ha cantado el
rol titular de Lucia di Lammer-
moor en el Teatro Campoamor
de Oviedo, Zerbinetta de Ariad-
ne auf Naxos en el Teatro del
Maggio Musicale de Florencia, la
reina de la noche de Die Zau-
berflote y Norina de Don Pasqua-
le en el Gran Teatre del Liceu

de Barcelona y ha debutado en
el Festival de Salzburgo junto a
Teodor Currentzis. Reciente-
mente ha cantado Amina de La
sonnambula en la Opéra de Niza,
Ophélie de Hamlet en Oviedo,
Susanna de Le nozze di Figaro en
la Fondazione Arena de Veronay
Anne Trulove de The Rake’s Pro-
gress en Florencia. En el Teatro
Real ha participado en El gallo de
oro (2017), Thais (2018), Un ballo
in maschera (2020) e Il turco in
Italia (2023).
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MARINA
MONZO

DIRCE

Esta soprano valenciana realizo
estudios de piano, flauta trave-
seray canto en el Conservatorio
de Valencia antes de decantarse
por esto ultimo. Estudia regu-
larmente con Isabel Rey desde
2014. Debutd con el rol titular
de La sonnambula en el Palacio
Fuskalduna de Bilbao. Ha
cantado Folleville de 1/ viaggio a
Reims en el Festival Rossini de
Pésaro, Sophie de Werther en

el Teatro Pérez Galdds de Las
Palmas de Gran Canaria, Oscar
de Un ballo in maschera en

el Palacio de la Opera de La
Corufia, Gilda de Rigoletto en

la Welsh National Operay el
Teatro di San Carlo de Napoles,
Susanna de Le nozze di Figaro en
el Gran Teatro Nacional de
China de Pekin, Adina de Lelisir
d’amore y Norina de Don Pas-
quale en el Maggio Musicale de
Florenciay Marola de La taber-
nera del puerto y Despina de Cost
fan tutte en el Palau de les Arts
de Valencia. Recientemente ha
cantado Tulia de La violacion de
Lucrecia de José de Nebra en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid
y Rigoletto en Las Palmas de
Gran Canaria. En el Teatro Real
ha cantado en La favorite (2017)
y Don Giovanni (2020).

MERCEDES
GANCEDO

PRIMERA DONCELLA

Esta soprano argentina debu-

6 con 18 afios como Despina

de Cosi fan tutte en el Teatro
Roma de Buenos Aires. Formada
con Jaume Aragall, Teresa
Berganza, Mirella Freni, Mont-
serrat Caballé y Cecilia Bartoli,
combina la carrera operistica
con el /ied. Ha sido premiada en
la Competizione dell’Opera de
Dresde, el Concurso Francisco
Vinas y galardonada con el
Premio Primer Palau otorgado
por el Palau de la Musica Catala-
na de Barcelona. Ha cantado los
roles de Elle de La voix humai-
ne en el Recinte Modernista de
Sant Pau de Barcelona, Mariana
de Das Liebesverhot en el Festival
de Peralada, Giannetta de L'elisir
d’amore, Barbarina de Le nozze
di Figaro y Prilepa de La dama de
picas en el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona y ha actuado en el
Teatro Campoamor de Oviedo,
el Theater am Delphi de Berlin
y el Teatro Jovellanos de Gijon.
Recientemente ha cantado
Papagena de Die Zauberflote y
Suor Genovieffa de Suor Angeli-
ca en Barcelonay Oberto de Al-
cina en gira con Les Musiciens
du Louvre. En el Teatro Real ha
participado en Siberia (2022).



ALEXANDRA
URQUIOLA
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Esta mezzosoprano de origen
cubano nacida en Nueva York
se graduo en la Escuela de
Musica de Yale y particip6 en
diversos programas de for-
macion como el Merola Opera
de San Francisco y el Gerdine
Young Artists de la 6pera de
Saint Louis, interpretando
Annina de La traviata, Hinsel
de Hinsel und Gretel, Paquette
de Candide, mother Goose

de The Rake’s Progress, Jade Bou-
cher de Dead Man Walking de
Jake Heggie y la Zita de Gianni
Schicchi. Ha ascendido hasta las
semifinales de los concursos
internacionales Belvedere, Neue
Stimmen y Tenor Vinas. Ha
interpretado Dinah de Trouble
in Tahiti, Annina de La travia-
ta y Linetta de Lamour des trois
oranges como miembro del
Opernstudio de la Staatsoper
de Stuttgart, y ha vuelto a esta
sede como tercera dama de Die
Zauberflite, Fiodor de Boris
Godunov, Bradamante de Alcina,
Ozias de Fuditha triumphans y
el pinche de cocina de Rusalka.
Recientemente ha cantado Fo-
hannes Passion y el rol titular
de Holle! de Sebastian Schwab
en Stuttgart. En el Teatro

Real ha participado en Ha-
drian (2022).

DAVID
LAGARES

UN CORIFEO

Este bajo baritono onubense
estudid canto en Sevilla con la
profesora Esperanza Melguizo
y el maestro Carlos Aragon.

Ha cantado Schaunard de La
bohéme, Masetto de Don Gio-
vanni y el principe Bouillon

de Adriana Lecouvreur en el
Teatro de la Maestranza de
Sevilla, el conde de Le nozze di
Figaro enla Grand Opéra de
Avinon, Colline de La hohéme y
Masetto de Don Giovanni en el
Teatro Campoamor de Oviedo,
Jack Wallace de La fanciulla del
West y Ataliba de Alzira en el
Palacio Euskalduna de Bilbao,
Samuel de Un ballo in masche-
ra en la Fundacion Baluarte

de Pamplona, Pietro de Simon
Boccanegra y Adriana Lecou-
vreur en el Teatro Cervantes
de Malaga y don Basilio de 1/
barbiere di Siviglia en el Teatro
Villamarta de Jerez. Recien-
temente ha participado en el
estreno mundial de La dama del
Alba de Luis Vazquez del Fresno
en Oviedo y ha interpretado un
heraldo y un sicario de Mache-
th en el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona. En el Teatro Real
ha participado en Don Car-

o (2019), Tosca (2021), El dngel de
fuego, Hadrian (2022) y Tristan
und Isolde (2023).
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ORQUESTA TITULAR
DEL TEATRO REAL

La Orquesta Sinfonica de Madrid es la titular del Teatro Real desde su reinauguracion
en 1997. Fundada en 1903, se presento en el Teatro Real de Madrid en 1904, dirigida
por Alonso Cordelas. En 1903 inicid la colaboracion con el maestro Arbds, que se
prolong6 durante tres décadas, en las que también ocuparon el podio figuras de la
talla de Richard Strauss e Igor Stravinsky. En 1935 Serguéi Prokéfiev estrené con

la OSM el Concierto para violin n.° 2 dirigido por Arbods. Desde su incorporacion

al Teatro Real como Orquesta Titular ha contado con la direccion musical de Luis
Antonio Garcia Navarro (1999-2002), Jestus Lopez Cobos (2002-2010) y, actualmente,
Ivor Bolton, junto con Pablo Heras-Casado y Nicola Luisolti como directores
principales invitados. Ademas de trabajar con los directores esparioles mas
importantes, ha sido dirigida por maestros como Gustavo Gimeno, Dan Ettinger,
Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav Rostropdvich, Semyon
Bychkov, Pinchas Steinberg, Armin Jordan, Peter Schneider, James Conlon, Hartmut
Haenchen, Thomas Hengelbrock, Jeffrey Tate, Lothar Koenigs, Gustavo Dudamel,
David Afkham y Asher Fisch. El Teatro Real ha sido galardonado con el International
Opera Award como mejor leatro de opera del mundo de 2019, con la Orquesta
Sinfénica de Madrid como su orquesta titular. En septiembre de 2022, debut6 en el
Carnegie Hall. www.osm.es.

CONCERTINO
Gergana Gergova

VIOLINES |
Malgorzata Wrobel**
Rubén Mendoza**(P)
Albert Skuratov**(P)
Aki Hamamolo*
Zohrab Tadevosyan*
Erik Ellegiers

Shoko Muraoka
Alexander Morales
Tomoko Kosugi
Saho Shinohara
David Tena
Santa-Monica
Mihalache

Gabor Szabo
Mayumi Ito

Yosiko Ueda

VIOLINES Il
Margarita Sikoeva**
Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva*
Laurentiu Grigorescu*
Manuel del Barco
Marianna Toth

Daniel Chiriliov

Ivan GOrnemann
Felipe Rodriguez
Pablo Quintanilla
Beatrice Cazals

VIOLAS
Wenling Kang**
Cristina Regojo*(P)
Marta Rodriguez*(P)
Leonardo Papa
Javier Albarracin
Josefa Lafarga

Alex Rosales

Manuel Ascanio
Oleg Krylnikov
Laure Gaudron

Olga Izsak

SOLO VIOLONCHELO
Dragos A. Balan
Simon Veis



VIOLONCHELOS
Dmitri Tsirin**
Natalia Margulis*
Antonio Martin *
Milagro Silvestre
Andrés Ruiz
Michele Prin
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Hernandez
Paula Brizuela

CONTRABAJOS
Vitan Ivanov**
Luis A. da Fonseca*
José Luis Ferreyra
Holger Ernst
Bernhard Huber
Andreu Sanjuan

FLAUTAS
Pilar Constancio** (B/I)
Aniela Frey**

Jaume Marti* (B/I)
Genma Gonzalez**
(flautin) (B/1)

OBOES
Cayetano Castano**
Guillermo Sanchis**
(B/1)

Alvaro Vega** (corno
inglés)

CLARINETES
Luis Miguel Méndez**
Nerea Meyer*
Ildefonso Moreno**
(clarinete bajo)

FAGOTES
Salvador Arago** (B/I)
Francisco Alonso** (B/I)
Alber Catala* (B/I)
Ramon M. Ortega**
(contrafagot)

TROMPAS
Fernando E. Puig**
(Natural)

Jorge Monte **
(Natural) (B/T)
Ramon Cueves *
(Natural) (B/T)
Manuel Asensi*
(Natural)

Héctor M. Escudero*
Damian Tarin*

TROMPETAS
Francesc Castell **
Marcos Garcia®*
Ricardo Garcia*

TROMBONES
Alejandro Galan**
Simeo6n Galduf** (B/I)
Sergio Garcia*

Gilles Lebrun** (bajo)

TUBA/CIMBASSO
Ismael Cantos**

ARPAS
Mickiele Granados**
Susana Cermeno**

TIMBAL
José Manuel Llorens**

PERCUSION
Juan José Rubio**
Esat Borreda** (B/1)

CLAVE
Bernard Robertson

BANDA INTERNA

CLARINETE
Marta Olcina
7.¢ Viana

**k Solista

* Ayuda de solista
P Provisional

B/I Banda Interna
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CORO TITULAR
DEL TEATRO REAL

El Coro Intermezzo es el Coro Titular del Teatro Real desde septiembre de 2010,
actualmente bajo la direccion de José Luis Basso. Ha cantado bajo la batuta de
directores como Ivor Bolton (Fenifa), Riccardo Muti (Requiem de Verdi), Simon Rattle
(Sinfonia n.° 9 de Beethoven), Jests Lopez Cobos (Simon Boccanegra), Pedro Halffter
(Cyrano de Bergerac), Titus Engel (Brokeback Mountain), Pablo Heras-Casado (Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny), James Conlon (I vespri siciliani), Hartmut Haenchen
(Lady Macbheth de Mtsensk), Sylvain Cambreling (Saint Francois d Assise), Teodor
Currentzis (Macbeth), Lothar Koenigs (Moses und Aron), Semyon Bychkov (Parsifal),
Michel Plasson (Roméo et Fulietle), Placido Domingo (Goyescas), Roberto Abbado
(Norma), Evelino Pido (I puritani), David Afkham (Bomarzo), Christophe Rousset (La
clemenza di Tito) y Marco Armiliato (Madama Butterfly). Entre los directores de escena
con los que ha actuado destacan Alex Oll¢, Robert Carsen, Emilio Sagi, Alain Platel,
Peter Sellars, Lluis Pasqual, Dmitri Tcherniakov, Pierre Audi, Krystof Warlikowski,
David McVicar, Romeo Castelluci, Willy Decker, Barrie Kosky, Davide Livermore,
Deborah Warner, Christof Loy, Michael Haneke y Bob Wilson. Ha participado en los
estrenos mundiales de La pdgina en blanco (Pilar Jurado), The Perfect American (Philip
Glass), Brokeback Mountain (Charles Wuorinen) o £l piiblico (Mauricio Sotelo), y en
espectaculos de danza como C(h)oeurs. Desde 2011 acredita la certificacion de calidad
ISO 9001. En 2018 fue nominado en la categoria de mejor coro en los International
Opera Awards, donde fue premiada como mejor produccion Billy Budd, con la
participacion del Coro Intermezzo, y cuyo DVD ha obtenido el Diapason d’Or.



SOPRANOS
Legipsy Alvarez
Irene Garrido
Victoria Gonzalez
Cristina Herreras
Inmaculada Lain
Rebeca Salcines
Jessica Bogado
Lucia Gonzalez
Carmen Mateo
Maria Alcalde

Ana M? Fernandez
Mariana Ortiz
Adela Lopez

M2 Angeles Pérez
Laura Suarez
Chantal Garcia
Anna Mischenko

TENORES
Angel Alvarez

César de Frutos
Alexander Gonzalez
Bartomeu Guiscafré
Gaizka Gurruchaga
José Carlo Marino
David Romero
Alvaro Vallejo
Quintin Bueno
Victor Guillén

Juan Carlos Coronel
Eduardo Pérez
Charles Dos Sanlos

Anlonio Magno
Pablo Oliva

David Plaza

José Tablada
David Villegas
Ramon Farto

José Angel Florido
Martin Benitez

MEZZOS-ALTOS
Debora Abramowicz
Elena Castresana
Pilar Belaval
Montserrat Martin
Tina Silc

Sonia Suarez
Agueda Fernandez
Oxana Arabadzhieva
Ana Aran

Nazaret Cardoso
Rosaida Castillo
Gleisy Lovillo

Olgica Milevska
Rosanna Cooper

BARITONOS-BAJOS

Sebastian Covarrubias

Claudio Malgesini
Elier Munoz

Javier A. Gonzalez

Koba Sardalashvili
Harold Torres

Ifigo Martin
Carlos Carzoglio
Mario Millan
Carlos Garcia

José Julio Gonzalez
Manuel Lozano
Adrian Saiz
Andrés Mundo
Juan Manuel Muruaga
Nacho Ojeda
Beltran Iraburu
Walter Bartaburu

Asistente del director del
coro: Miguel Angel Arqued
Pianista: Abel [turriaga
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EN TORNO A

MEDEA

Los grandes dioses y héroes de la antigua Grecia ¢

Il ritorno d’Ulisse in patria (Teatro Real) © Javier del Real

A

obran vida en

My Opera Player. Déjate llevar por los misterios, pasiones ¥ la épica,
la majestuosidad de las voces, los arrebatadores coros y las emocionantes

partituras que te transportaran a un mundo

| 2
IDOMENEO, RE DI CRETA

g‘ W.A. Mozart, Teatro Real
Direccién musical _Ivor Bolton
Direccion de escena _ Robert Carsen

>
L'ORFEO

%
aaudio Monteverdi, Teatro Real ’
Direccion musical _ William Christie » @

Direccion de escena _ Pier Luigi Pizzi

DESCUBRE TODOS LOS ESPECTACULOS
MYOPERAPLAYER.COM

Mecenas principal energético Mecenas principal tecnolégico

endesa .E. Telefdnica

* Importe mensual de una suscripcion por 12 meses con un pago tnico de 79,99 € al afio. La suscripcion
semestral tiene un coste 45,99 € en un pago unico anual cuyo importe mensual es de 7,66 €.

mitico.

»

IL RITORNO D’ULISSE
IN PATRIA

Claudio Monteverdi, Teatro Real

Direccion musical _ William Christie
Direccién de escena _ Pier Luigi Pizzi

>
ELEKTRA

Richard Strauss, Teatro Real
Direccion musical _ Luis Antonio Garcia Navarro
Direccion de escena _ Henning Brockhaus

J L0

Disponible en SmartTV, portatil, y app mévil y tablet
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PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Maraiion

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

PATRONOS NATOS

Miquel Iceta I Llorens

MINISTRO DE CULTURA Y DEPORTE

Isabel Diaz Ayuso

PRESIDENTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
José Luis Martinez-Almeida Navasqiies
ALCALDE DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID
Victor Francos Diaz

SECRETARIO GENERAL DE CULTURA Y DEPORTE
DEL MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE

Maria Pérez Sanchez-Laulhé

SUBSECRETARIA DE CULTURA'Y DEPORTE

Joan Francesc Marco Conchillo

DIRECTOR GENERAL DEL INAEM

Mariano de Paco Serrano

CONSEJERO DE CULTURA, TURISMO Y DEPORTES
DE LA CAM

Rocio Albert Lopez-Ibor

CONSEJERA DE ECONOMIA, HACIENDA Y EMPLEO
DE LA COMUNIDAD DE MADRID

PATRONOS
José Bogas
Javier Goma Lanzon
Rafael Pardo Avellaneda
Rosauro Varo Rodriguez
Jer6nimo Saavedra Acevedo
Pablo Isla
Antonio Brufau
Enrique Ossorio Crespo
Isidro Fainé
Daniel Martinez Rodriguez
Cristina Cifuentes Cuencas
Marta Rivera de la Cruz
lose Antonio Alvarez

Luis Abril Pérez
Eduardo Navarro de Carvalho
Rodrigo Echenique
José Maria Alvarez-Pallete
Maria José Gualda Romero
Jaime Montalvo
Florentino Pérez,
Demetrio Carceller
Elena Salgado Méndez
Ignacio Astarloa
Francisco Ivorra
Ignacio Rodulfo Hazen
Gonzalo Cabrera
Cristina Alvarez

Alicia Gomez Navarro
Begona Lolo

PATRONOS DE HONOR

Alberto Ruiz-Gallarddén Jiménez
Esperanza Aguirre y Gil de Biedma
Carmen Calvo Poyato

Mario Vargas Llosa

SECRETARIA
Carmen Sanabria

VICESECRETARIAS

Carmen Acedo Grande

Ana Belén Faus Guijarro
DIRECTOR GENERAL

Ignacio Garcia-Belenguer Laita

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll

DIRECTOR GENERAL ADJUNTO
Borja Ezcurra Vacas

COMISION EJECUTIVA

PRESIDENTE
Gregorio Maranon

VICEPRESIDENTA
Helena Revoredo de Gut

VOCALES NATOS
Joan Francesc Marco Conchillo
Mariano de Paco Serrano

VOCALES

Eduardo Navarro de Carvalho
Victor Francos Diaz

Gonzalo Cabrera Martin

DIRECTOR GENERAL
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

SECRETARIA
Carmen Sanabria

VICESECRETARIAS
Carmen Acedo Grande
Ana Belén Faus Guijarro

DIRECTOR ARTISTICO
Joan Matabosch Grifoll
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CONSEJO ASESOR

PRESIDENTE
Antonio Mufioz Molina

PRESIDENTE DE HONOR
Mario Vargas Llosa

COMISION PERMANENTE
Javier Barén Thaidigsmann
Manuel Borja Villel

Hernan Corlés Moreno
Ntria Espert

Inaki Gabilondo Pujol
Javier Goma Lanzon
Manuel Gutiérrez Aragén
Juan Mayorga

Valerio Rocco Lozano
Amelia Valcarcel

CONSE‘JO ASESOR

Lola de Avila

Hortensia Barderas

Andrés Carretero Pérez
Teresa Catalan Sanchez
Josetxo Cerdan los Arcos
Marcial Gamboa Pérez-Pardo
Luis Garcia Monlero

Alicia Gomez-Navarro

Mark Howard

Carmen Iglesias Cano

Eulalia Iglesias
Montserrat Iglesias
Gabriela Slowinska
Arnoldo Liberman Stilman
Natalia Menéndez
Carolina Miguel

Emilio de Miguel
Marialuisa Pappalardo
Rafael Pardo Avellaneda
Pilar Pifion

Sofia Rodriguez Bernis
Enrique Ojeda

Maria Angeles Salvador
Durantez

Julia Sanchez Abeal

Ana Santos Aramburo
Inmaculada Seldas
Guillermo Solana

Manuel Villa-Cellino

TEATRO REAL

Gregorio Maraiion y Bertran
de Lis

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Joan Matabosch Grifoll

SECRETARIO

Fernando Olives Gomila
Director de Promocion Cultural y
Nuevas Audiencias

CIRCULO DIPLOMATICO

Excma. Sra. Karima Benyaich
Embajadora de Marruecos

Excmo. Sr. Jean-Michel Casa
Embajador de Francia

Excmo. Sr. Hugh Elliott
Embajador de Reino Unido

Excmo. Sr. Quirino Ordaz Coppel
Embajador de México

Excmo. Sr. Gerard Cockx
Embajador de Bélgica

R48

Excma. Sra. Wendy Drukier
Embajadora de Canadd

Excma. Sra. Maria Margarete
Gosse
Embajadora de Alemania

Excmo. Sr. Allen Sellers Lara
Embajador de Panamd

Excmo. Sr. Eduardo Avila
Navarrete
Embajador de Colombia

Excmo. Sr. Takahiro Nakamae
Embajador de Fapon

Excmo. Sr. Giuseppe Maria
Buccino Grimaldi

Embajador de Italia

Embajada de China

SECRETARIA

Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado



JUNTA DE PROTECTORES

PRESIDENTE
Fernando Ruiz Ruiz

PRESIDENTE DE HONOR
Alfredo Saenz Abad

VICEPRESIDENTES

José Bogas Galvez

Consejero Delegado de Endesa

Rodrigo Echenique Gordillo

Presidente de la Fundacion Banco Santander
Isidro Fainé Casas

Presidente de la Fundacion Bancaria «la Caixa»
Federico Linares Garcia de Cosio
Presidente de EY Espana

Mercedes Oblanca Rojo

Presidenta de Accenture en Espaiia, Portugal e Israel

Eduardo Navarro de Carvalho
Director de Asuntos Corporativos y
Sostenibilidad de Telefonica,
Rafael Pardo Avellaneda
Direclor General de la Fundacion BBVA

Alfonso Serrano-Suiier de Hoyos
Presidente de Management Solutions

VOCALES ’

José Antonio Alvarez Alvarez
Vicepresidente del Banco Santander
Julio Ariza Irigoyen

Presidente de El Toro TV

Juan Arrizabalaga Azurmendi
Director General de IFEMA MADRID
Simon Pedro Barcel6 Vadell
Copresidente de Grupo Barcelo

Stefania Bedogni
Directora General y Consejera de Unidad Editorial
Antonio Brufau Niubo

Presidente de Fundacion Repsol

Candcla Bustamante Hernandez,
Administradora Unica de Grupo Index
Fernando Candela Pérez

Presidente Ejecutivo de Iheria

Juan José Cano Ferrer

Presidente Ejecutivo de KPMG en Espaiia
Demetrio Carceller Arce

Presidente de Fundacion Damm

Ignacio Cardero Garcia

Director de El Confidencial

Mauricio Casals Aldama

Presidente de La Razon

Juan Manuel Cendoya Méndez de Vigo
Vicepresidente de Sanlander Espana y
Director General de Comunicacion, Marketing
Corporativo y Estudios del Banco Santander
Jérome du Chaffaut

Presidente ejecutivo de ALTADIS

Daniel Cuevas

Director general de Philip Morris ESEPT
Anabel Diaz

Directora General de Uber para Europa,
Oriente Medio y Africa (EMEA)

Jests Encinar

Presidente de Idealista

Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa
Director General Grupo Caser

Jon Fernandez de Barrena

Presidente y Consejero Delegado de Altadis

Georgina Flamme Piera

Directora de Relaciones Institucionales,
Comunicacion y Sostenibilidad de Abertis y
Directora de la Fundacion Abertis
Héctor Florez Crespo

Presidente de Deloitte Espaia

Luis Furnells Abaunz

Presidente Ejecutivo de Grupo Oesia
Natalia Gamero del Castillo

Managing Director de Condé Nast Europa
Antonio Garcia Ferrer

Presidente de Fundacion ACS

Jordi Garcia Tabernero

Director General de Sostenibilidad, Reputacion 'y
Relaciones Institucionales de Naturgy

Pablo Gonzalez Ayala

Conscjero Delegado de Exterior Plus
Félix Hazen

Director General de Yamaha Miisica Ibérica
Jestis Huerta Almendro

Presidente de Loterias y

Apuestas del Estado

Philippe Huertas

Direclor General de Breguel para Espaia
Enrique V. Iglesias Garcia

Francisco Ivorra Miralles

Presidente de Asisa

José Joly Martinez de Salazar
Presidente de Grupo Joly

Eric Li

Presidente & CEO de Huawei Espana
Rosalia Lloret

CEQ de elDiario.es

Maurici Lucena i Betriu

Presidente y Consejero Delegado de AENA
Juan José Marco Jurado

Director General de BAT Iheria

Javier Marti Corral

Presidente de la Fundacion Excelentia
Asis Martin de Cabiedes

Presidente Ejeculivo de Europa Press
fiiigo Marlos

CEQ de Deutsche Bank Espaiia

fiiigo Meiras Amusco

CEO de Grupo Logista

Antonio Miguel Méndez Pozo

Editor del Grupo de

Comunicacion Promecal

Jaime Monlalvo Correa

Vicepresidente de Mutua Madrilena
Marc Murtra

Presidente de Indra

Fernando Ntiiez Rebolo

Presidente de Grupo Ibérica

Remedios Orrantia Pérez

Presidenta de la Fundacion Vodafone Esparia
Georg Orssich

Head of Europe

Credil Agricole CIB

Joseph Oughourlian

Presidente de Grupo PRISA

Eduardo Pastor Fernandez

Presidente de Cofares

Pedro Pérez-Llorca Zamora

Socio Director de Pérez-Llorca

Elodie Perthuisot

Direclora Ejeculiva de Carrefour Espania

Antonio Pulido Gutiérrez

Presidente de Cajasol

Pedro J. Ramirez Codina

Presidente de El Espaniol

Paloma Real Funez

Directora General de Mastercard Espana
Miguel Riafio Pombo

Presidente de Herbert Smith Freehills Spain
Narcis Rebollo Melcid

Presidente de Universal Music Espaiia y Portugal
Andrés Rodriguez Sanchez

Presidente y edilor de Spainmedia

Marta Ruiz-Cuevas

CEO Publicis Groupe Iheria & Mexico
David Ruiz de Andrés

Presidente del Consejo y Consejero Delegado
de Grenergy

Pedro Ruiz Gomez

Presidente de Mitsubishi Electric Europe, B.V,
Spanish Branch

Inigo Sagardoy de Simon

Presidente de Sagardoy Abogados
Alessandro Salem

Consejero Delegado de Mediasel Espaiia
Elena Sanchez Caballero

Presidenta interina de la Corporacion RTVE
v de su Consejo de Administracion

Jos¢ Antonio Sanchez Dominguez

Adminiy isional de Radio ‘1l

ador pr
Madrid

Eduardo Sanchez Pérez
Presidente del grupo ;HOLA!

José M2 Sanchez Santa Cecilia

CEO Prodware Spain

Juan Manuel Serrano Quintana

Presidente de la Sociedad Estatal de Correos
y Telégrafos

Guilherme Silva

Director General de Japan ‘Tobacco Interna-
tional Iberia (Espana, Andorra y Portugal)
Angel Sim6n Grimaldos

Vicepresidente para Iheria y América Latina
de Veolia

Manuel Terroba Fernandez

Presidente Ejecutivo del Grupo BUW Espaiia
v Portugal

Martin Umaran

Cofundador y Presidente para EMEA de Globant
Juan Carlos Ureta Domingo

Presidente de Renta 4 Banco

Isabel Valldecabres Ortiz

Presidenta y Directora General de la

Fibrica Nacional de Moneda y

Timbre-Real Casa de la Moneda

Antonio Vila Bertran

Director General de

la Fundacion «la Caixa»

Paloma de Yarza Lopez-Madrazo
Consejera de Henneo y Presidenta de Heraldo
de Aragon

Ignacio Ybarra Aznar

Presidente de Vocento

SECRETARIO

Borja Ezcurra

Director General Adjunto y

Director de Patrocinio y Mecenazgo Privado
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FUNDACION AMIGOS DEL TEATRO REAL

PATRONATO

PRESIDENTE
Gregorio Marafion

VICEPRESIDENTE
Ignacio Garcia-Belenguer Laita

PATRONOS

Luis Abril Pérez

Claudio Aguirre

Hilario Albarracin

Toannes Osorio Bertran de Lis,
duque de Alburquerque

Jestis Maria Cainzos Fernandez
Fernando Encinar Rodriguez
Jesus Encinar Rodriguez
Federico Linares
filigo Méndez de Vigo
Xandra Faleo Girod,

marquesa de Mirabel
Jacobo Javier Pruschy Haymoz
Helena Revoredo de Gut

PATRONA DE HONOR
Sonia del Rosario Sarmiento
Gutiérrez

ADJUNTO AL PRESIDENTE
Y SECRETARIO

Borja Ezcurra

DIRECTOR ARTISTICO

Joan Matabosch Grifoll
DIRECTORA GERENTE
Barbara Santana Oltra

CONSEJO INTERNACIONAL

PRESIDENTE
Helena Revoredo de Gut

VICEPRESIDENTE
Fernando D’Ornellas

MIEMBROS
Claudio Aguirre Peman
Gonzalo Aguirre Gonzalez
Marta Alvarez Guil
Carlos Filz-James Stuart,
duque de Alba
Marcos Arbaitman
Karolina Blaberg
Hannah F. Buchany Duke Buchan 11T
Jerénimo y Stefanie Bremer Villasefior
Charles Brown
José Bogas Galvez
Teresa A. L. Bulgheroni
Manuel Faleo y Amparo Corsini,
marqueses de Castel-Moncayo
Valentin Diez Morodo
José Manuel Duréo Barroso
Claudio Engel
José Manuel Entrecanales Domecq y
Maria Carrion Lopez de la Garma
José Antonio y Beatrice Esteve

Hipolito Gerard
Jaime y Raquel Gilinski
José Grafia Mir6-Quesada
Carlo Grosso
Joaquin Giiell
Barbara Gut Revoredo
Chantal Gut Revoredo
Christian Gut Revoredo
German Gut Revoredo
Bruce Horten
Fernando Fitz-James Stuarty Sofia
Palazuelo Barroso,
duques de Huéscar
Rodrigo Lebois Mateos y Almudena
Ocejo Aja
Gerard Lopez
Pedroy Mercedes Madero
Marta Maraion Medina
Cristina Maranén Weissenberg
Gregorio Maraniony Pilar Solis-Beaumont,
marqueses de Maraiion
Victor Matarranz Sanz de Madrid
Xandra Falco Girod,
marquesa de Mirabel
Abelardo Morales Purén

Daniel Muiiiz

Julia Octker

Georg Orssich

Paloma O’Shea

Patricia O’Shea

Joseph Oughourlian

Juan Antonio Pérez Simon y Silvia
Gomez-Cuétara

Marian Puig y Cucha Cabané
Alejandro F. Reynaly Silke Bayer de
Reynal

David Rockefeller Jr.y Susan Rockefeller
Carlos Salinas y Ana Paula Gerard
Isabel Sanchez-Bella Solis

Javier Sanliso

Sonia Sarmiento

Paul Saurel

Antonio del Valle

Manuel Valls y Susana Gallardo
Hernaldo Zhnigay Lorenza Azcarraga
de Ziitiga

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly,
Directora de Mecenazgo Privado

CONSEJO DE AMIGOS

JUNTA DIRECTIVA

Gregorio Maraiion

Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Jests Cainzos Fernandez

Jestis Encinar

Myriam Lapique

Fernando Encinar

MIEMBROS

Claudio Aguirre Peman
Hilario Albarracin

Modesto Alvarez Otero
Rafael Anson Oliart
Fernando Baldellou-Solano
Inaki Berenguer

Lorenzo Caprile

Felipe Cortina Lapique
Mercedes Costa

Santiago Ybarra,

conde de El Abra

Andrés Esteban

Isabel Estapé Tous

Nieves Espinosa de los Monteros
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Ignacio Eyries Garcia de Vinuesa

Ignacio Faus Pérez

Francisco Fernandez Avilés

Luis Fernandez Ordas

Natalia Figueroa

Iiaki Gabilondo

Enrique Gonzalez Campuzano

Anne Igartiburu

Pilar Solis-Beaumont,
marquesa de Maraiion

Rafael Martos, Raphael

Ernesto Mata Lopez

Teresa Mazuelas Pérez-Cecilia

Jorge Mercado

Angela Mesa

Rafael Moneo

Eugenia Martinez de Irujo,

duquesa de Montoro

Daniel Muniz

Julia Oetker

Luisa Orlando Olaso

Paloma del Portillo Yravedra

Isabel Preysler

Jacobo Pruschy

Narcis Rebollo Melcio

Helena Revoredo de Gut
Alfredo Saenz Abad

Inigo Sagardoy de Simon
Sonia Sarmiento

Inés Sastre

Lilly Scarpetta

John Scott

Paloma Segrelles

José Manuel Serrano-Alberca
Eugenia Silva

Joaquin Torrente Garcia de la Mata
Martin Umaran

Niiria Vilanova Giralt

SECRETARIA
Marisa Vazquez-Shelly
Directora de Mecenazgo Privado



SAN'TA
CATALINA

Santa Catalina, a Royal Hideaway Hotel ubica-
do en Las Palmas de Gran Canaria, ha sido,
desde su inauguracion, hace ya mas de 130
anos, punto de encuentro de artistas y grandes
personalidades nacionales e internacionales.
Este escenario, en el que se funden la historia,
el arte, labelleza y la naturaleza, se ha conver-
tido en el mejor telon de fondo para el festival
de musica Santa Catalina Classics.

Tras el éxito de sus pasadas ediciones, el festival
se reafirma como un evento de referencia en
el ambito de la musica clasica. En los altimos
tres anos, se han dado cita en suelo canario
algunas de las figuras mas importantes del
panorama clasico nacional e internacional,
como son Gustavo Dudamel, Juan Diego Florez
o Roberto Alagna.

El festival, que se celebra en los jardines delan-
teros del hotel, asi como en algunos de sus
patios y salones mas emblematicos,seguira
apostando por la union entre la genialidad y
la perfeccion de figuras consagradas mundial-
mente, asi como por la excelencia en la difusion
de la musica y el arte a su mas alto nivel en su
proxima edicion en 2024.

Mas informacion en
www.santacatalinaclassics.com

CLASSICS



s

@

r]{ TEATRO REAL

Plaza Isabel Il s/n
28013 Madrid

DIRECCION GENERAL
Director General Ignacio Garcia-Belenguer Laita
Director General Adjunto Borja Ezcurra

DIRECCION ARTISTICA

Director Artistico Joan Matabosch Grifoll

Director de Coordinacién Artistica Konstantin Petrowsky
Director de Produccién Justin Way

Director Musical Ivor Bolton

Director Principal Invitado Pablo Heras-Casado

Director Principal Invitado Nicola Luisotti

Director del Coro José Luis Basso

SECRETARIA GENERAL
Secretaria General Carmen Sanabria

DIRECCION TECNICA
Director Técnico Carlos Abolafia Diaz

PATROCINIO, MECENAZGO PRIVADO Y EVENTOS CORPORATIVOS
Director de Patrocinio, Mecenazgo Privado y Eventos Corporativos Borja Ezcurra

COMUNICACION
Directora de Comunicaciéon Concha Barrigés Vicente

PROMOCION CULTURAL Y NUEVAS AUDIENCIAS
Director de Promocidn Cultural y Nuevas Audiencias Fernando Olives Gomila

ESTRATEGIA Y PROYECTOS AUDIOVISUALES
Directora de Estrategia y Proyectos Audiovisuales Natalia Camacho Lépez

MARKETING, PUBLICIDAD, CALIDAD Y VENTAS
Director de Marketing, Publicidad, Calidad y Ventas Curro Ramos Zaldivar

© de los textos: Joan Matabosch, Mario Mufioz, Frank Harders-Wuthenow, Paco Azorin

Se han realizado todos los esfuerzos posibles para localizar a los propietarios de los copyrights. Cualquier omision
sera subsanada en ediciones futuras.

Realizacion: Departamento de Promocion Cultural y Nuevas Audiencias

Diserio: Argonauta. Maquetacion e impresion: Estilo Estugraf Impresores, S.L. Depdsito Legal M-26521-2023

La obtencion de esta publicacion autoriza el uso exclusivo y personal de la misma por parte del receptor.
Cualquier otra modalidad de explotacion, incluyendo todo tipo de reproduccion, distribucion, cesion a terceros,
comunicacion publica o transformacion de esta publicacion solo puede ser realizada con la autorizacion de sus
titulares. La Fundacion Teatro Real no otorga garantia alguna sobre la veracidad y legalidad de la informacion o
elementos contenidos en la publicacion citada cuando la titularidad de los mismos no corresponda a la propia
Fundacion Teatro Real.

Teléfono de informacion y venta telefonica: 900 24 48 48

www.teatroreal.es

Sugerencias y reclamaciones: info@teatroreal.es Siguenos en:

ny:ed
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endes

Elige
un mana
mejor.

Avanzamos hacia un modelo energético
sin emisiones y respetuoso con el
planeta. Apoyamos la economia local e
impulsamos una transicidon energética
justa, para que tu puedas elegir un
futuro mejor y mas sostenible.

Visita endesa.com




Consigueloya en
I

CorreosMarket.es
y en cualquier
oficina de Correos.

ANAS DE
CULTURA

CORREOS CULTURA

Un abono, en colaboracion con Abonoteatro,
que te permitird acceder a mas de 70 espectaculos en Madrid
y mas de 100 salas de cine en toda Espaiia.
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ERKAOUI

r artistico §§DI I_ARBII
11 /e / 1428

El Gran Ballet de Ginebra inaugurala temporada de
danza del Teatro R
Del 11al 14 de octubre, descubre una de lasi@randes compaiias
europeas de danza, que llega por era vez al Real,
__! con un espectacular programa doble d€'la mano de su director
: artistico, y aclamado coredgrafo belga, Sidi Larbi Cherkaoui.

o SALON:DE BAILE

Los musicales de Broadway también llegan al Real
con grandes éxitos de Stephen Sondheim.

' Disfruta de la mitica Liz Callaway con inolvidables canciones
FAUN ‘ UKIYO-E de Company, Follies o A Little Night Music, entre otros temas
Musica de Claude Debussy y Nitin Sawhney Musica de Szymon Brzdska y Alexandre Dai Castaing gue Sondheim compuso para ella.

Coreografia _ Sidi Larbi Cherkaoui Coreografia __ Sidi Larbi Cherkaoui

*Hazte Amigo y accede a la compra del exclusivo
estreno para Amigos del Real del 16 de noviembre.

Fotografia © Gregory Batardon
n @ Fred R. Conrad - The New York Times.

Si eres Amigo, compra tu entrada desde 29 € a partir del 25/9/2023 en teatroreal.es
Salida a la venta para publico general 28/9/2023

ENTRADAS A LA VENTA DESDE 25 € e s i

TEATROREAL.ES 232 I

900 24 48 48 - TAQUILLAS

amigosdelreal.com - 900 861 352 - info@amigosdelreal.com

*Funcién del 16 exclusiva para categorias desde Amigo Mecena
Recuerda que el 80% del los prime 15



